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YCTO3JIAP TAXKPUBACHU EIIIJIAPTA HAMYHA, UBPAT!
T.K.JOanames, Y3JICMHU npodeccopn

Emnapuu uykyp ¢ukpiamra, pyxaH TeTUK,
KeNakakKka MIIOHY OWlaH Kapail, Y3UHU
TYJIKUHJIAHTUPraH MyaMMOJIAPHU Xajl THLI
WY utapuHM U3aira ypraTyiil 3aMOH Tajaaou
XMCOOJIaHAIH. IOkcak TtymryHuara jra
Oynui ydyH €nuiap cCaHbaTUMU3 TAPUXUHU
yyKyp YpranuO, amioMamapumu3 0ocub
YTraH HypJu WyJUIapJaH IOpHILICcAa MaKcaara
MyBO(QUKIUP.

«@uKp TapOMsICH 3HI KepaKJIu,
KYIl 3AMOHJIAPAAaH 0epHu TaAaKAUP KUJIMHHO
KeJITaH, MYAJLJIMMJIAPHAHT
AUKKATIAPUTa CYsUITaH MyYKajjaac Oup
Basudanyp» (AdayJsia ABJIOHMH).
WHconnap Oup-Ompura yxmiamaraHuiex,

yIapHUHT (QUKpJapu XaMm  XuilMa-xuiagup. bus ycrosz-myamnumnap Baran,
BaTaHIAPBAPIMK HUMAJIaH MOOPATIIMIY XaKua €nuiapra TyuryHya oepuiira, TyFpu
MYJ KypcaTUIIra MachbyJIMHU3. V3 Makcaaumusra JPUILIMII YYYH XaMUILIA XapakaTaa
oynmoruMu3 3apyp. «Xapakat 3aud 0yiaras sxkoiaa Ky4wiu ouiaum goiigacuzaup.
Xapakarcu3 OMJIMM, UICH3 KaMOH YKuaup» (A3-3amaxmapuii). byryn alipum
¢uutapumu3 Batanumus yTMuIM, KaxpamMoH OOTHUpIapy, XalKUMHU3 aHbaHaJIApH,
Oalipamiapu TYFpUCHJA aHUK TacaBBypra sra sMaciiap. BataH, BaTaHmapBapJiMK
TyllyH4Yasiapu BarannapBapiuk — TyHUFYCMHUM CUHrAMpuIIra €paaMm OepyBuud
MaTepuaiap, TaBCUsiHoMasap, KeKca aBjo]l Taxxpudanapuaa (GpoiganaHuil MyXuM
axaMuAT KacO »Tajau. EIUIApUMU3HM BaTaHNApBAPIUK PyXuaa TapOusiamia
MyCHKa Ba CaHbBaT Japrajapd, 3aMOHAMU3HUHT TaHUKIH, TaKpUOalu yCTO3-
caHbaTKoOpJapH (paoausaTH OWIaH TAHUIITUPHII XaM MyXUMIIMTHHU HHOOATTa 0Jn0,
XaMKacOUMM3, TYCTUMU3, Ky UHITUK Taxpuodara sra OYiaran quprkEp, MascTpo
XaKuJIa MyJoxasza oputuira, 0ocud yrran uOpatiu ¢GaosuaTIapuHu EPUTHIITA
kKa3M KWIIUK, Oy €1l caHbaTKOpJiap YUyH VpHaK, uOpar Ba3udacuHU yTaliura
myoxa uyk. FOcyd Xoc Xoxud 6060Mu3 aiTrangapuaex:
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“JakoBaT OOp Koii1a yJayFJauK 0yaaau,
busium 0op xoiiaa Oyrokiauk 0yaaam”.

Ei aBnoany MabHAH €TyK HHCORJIAP KWINO TapOusIalla aalioMalapiMu3,
yCTa3oAaJlapuMU3 TapUXUHU YpraHUIUIApH, YpHAK OJMILIAPU y4yH OU3  Ky4
raiipatumMusHu capduamorumMu3 gapkop. UHcoHHH uaM-mabpudgar Ba 0100
yayraaiign. Emmapumus an6arra TapuXMMU3HE OWIMIIAPH, XO3UPIM KyHaru
noJ13ap0 Macaianapra TepaH Ky3 Ouiian OOKHIIIIapy, 3aMOH OmuitaH XxaMHadac Kagam
TalUIAMOKJIApU 3apyp JKAHJIUTMHU TYIIYHTUPMOFUMU3 JI03UM. byrokiukka ¥3-
Vy3uman spumumb Oynmaiinu, OyHAa Tapux, cOXa JTaJapHHUHT TakpuOanapu,
SpUIITAaH IOTYKJIApH, MXOAWKM (aonusaTiapu HamyHa, MOpaT xucoOmanagu. by
6opaga 6u3 ®apyk ToxmeBnu COIMKOB Xakujaa 6aéH >TMOK4MMH3. Mumiiap
YTuim OuiiaH xap Oup WKOAKOp Y31 60cuO YTran iy, paoausTuHu 3cnad, y3-y3ura
XUCco0OT Oepuira, Oaxonamra ypuHaau. KaxpamoHumus xam y3 (haoiausiTHHU
Kyhnaaruya scnainu. ... Kamkap pyoobuna cozanaa cudaruga OMpUHYM MEXHAT
daomusTuman Mykumuii Homuaaru JlaBjatr MycuMKa Ba jJpaMa TeaTpuja
oouutarannHu Ma3cTpo — O.CoaMKOB WIYHJANW XOTHpJAUAM: “KOHCEPBATOPUSIHU
oA | OockuumHu OuTHpran Tanmaba ydyH Oy KaTTa naaproxjia, 3abapract
caHbaTKopJap OwiaH Oup caxHaaa uxoaui GaoausaT oaud OOpHUIl MEH YUyH KaTTa
BOKea 5au”. Yia BakTaa TeaTpia y3 NABPHHHHT OeTakpop, OYIOK akTépnap Ba
aKTpucaiapyu MeXHaT KUIHIIAp 3au. XajikK aptuctiapu — Jlyrdus as Capumcokona,
Pa33ok Xampaes, Maxmymxod Fodypos, Coitnb Xyxaes, Xam3za YMapoB, IbTHOOD
Kanmunosa, ®@aporat PaxmaroBa, Cypbar I[IynatoB, Hauma IlynaroBa, baxtuép
NxTuépoB Ba OOIIKa UKTUIOPJIH, E1TU YIYF CaHbAaTKOPJIap OmiaH Oupra, €11 caHbat
axJim (daonuAT Kypcatumapad. MEHUHT XaéTumjia, WXKOIUMIA HWYKH HIIUIap
KypoJUIM KyuJapu capuaard Xu3MaTUM XaM caMmapaid TaxpuOa Bazu(acuHu
yTaras, nury cabadim XypMaT-3XTHpOM OHJIaH dciaiimMaH.

AnbaTTa, IKOIMMHN KEHIHTY acOCHii KaTTa AaBpH Y 30eK XaJK 40/IFy1apH
opkecTpu’na pax0apiMK BaKTHMJZa Kamikap pybobuma Oup co3anma cudartuia
OPTTUPraH O3MHU-KYIMHU Taxpubam MyXuM axamusT kacO strad. JKymuanaw,
OpKecTp Kypiuruua Y36ekucroH xank apructiapu Caomat KoGynosa, Opud
AnmmMaxcymoB, MyHoxat MymumeBa, Matny6a JlamaGoesa, MaxMmymKoH
T3xtacuHoB, xank xoduszmapu  Maxmymkon Toxuboe, Maxmy ﬁynﬂomeB,
Oponmup3o Cadapos, Toxkukucton xank aptuctiapu [llomcta MysmakoHOBa,
antnukca bapno McxokoBa, MacTtona DpraimeBayiap OWsiaH Typiu KOHIUKPTIAp/a,
V36eKxucTon paguocy oatuH GOHIM TaCMATapUra E3yBIAPHH aTOXHIa TabKHILIALL
no3uM. Karra xaxxmparu rpamruiactTuHkara €3ysnap (18 Ta xarra AMCK) MEHMHT
WKOJIMMHUHT HT €PKUH Ba 0aXTiM Jamiapuian O0yiub, MeHra 3aBK, XypCaHJIUK,
MaMHYHUSAT Oarunuiad wxoaunii 0apkaMoJIMKKa eTakjiarad.”
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®. ComuxoB 1946 timmaunar 31 nekabpuna TomkeHTna 3uénuaap ounacuaa
tapayuty Tonau. Oracu Tokmxy:ka aka Malxyp XUpypr, ¥3 KaCOMHUHI yCTacu
OynraH, eTyk MyTaxaccuc cudaruma oup Heda i 4et aia unniad kenradn. OHacu
A3zu3a as kY0 innnap 6ouuianrud cud YxkuTysurcu 6Yau6 umutaran. Em ®opyk
['musp Homuparu PecnyOnuka ypra Maxcyc MycuKa MakTaOua Kamkap pyooouaa
b. Mup3aaxmenoB, AUPUKEPIUKIAH V36eKkncTona Xnu3mat Kypcarral apTUCT
3.TomMaToB cHH(UIA TAXCHI ONM. Y30EKUCTOH JAaBIaT KOHCEPBATOPHSICHA
(1965-1970) y xamkap pyboOmma morent @.H. BacuabeB, TuprmképivkiaH
nasnaT Mykodotu jaypeatu, mpodeccop A. U. Ierpocsann cuaduma cabok O,
V3 kacOuHMHT GMIMMIOHIApu OynraH Oy ycrosmapiaan miM omum ®.Comukos
KeJIlaKarnHu MycHKa OwinaH uyamOapuac Oofjlamura 3aMuH gpatiau. Tanabanuk
naBpuaacK ceBraH kacOura y3uHU Ba OOIIKAIAPHU XaM >KaJI0 KUIJIAOJITaHIUTH YIyH
VKATYBUWIMK amMau€tu Oyinya y TomkeHT maxap 73—yMyMTabiuM MakTabuia
KHU3J1apJiaH IyTOpYIIap OPKECTPH Ty3u0, KOHCEPBATOPHS 3aJIM]1a YUKUIILIAP KUJIJIH.
®daoyurura umoHrat A. [lerpocsan IV kypena yxkuérran ®@.Coaukonra Taadanap
OpKecTpura pax0apiauKHU TOMIIHUPU, V KypclaH 3ca, YKUTYBUM cudaThIa UIlra
takiaud 3Tud, Kankap pyooOuian Ba OpKecTp IUprKEépauruaan gapc oepau. 1970
vnmm Ykuiau outrprad ©.ConukoB Gpakat AUPHKEPIUKIAH 1apc OCPUITHU JTO3UM
TOMAM. Y KU naBpuja Kamkap pyooou Ounan oupra adhroH pyooOuma XxaMm H3YnI
HIyFyJlaHTaHaurd yayH y 1971 #iumm adron pyOoOM wonFycuma WXKpOUH
cozagganapuuar | —PecnyOnuka TaHnmoBuaa KaTHAmMO FOIUOIMKHUA KYyira
KUpUTIU. JUpukEPIMK KacOMHU sHAJa YyKYpPpOK Ypranuiira OYaraH HWHTHIAII
®.CoauxoBHu 1971 iinnu onepa-cuMpOHUK AUPUKEPIUTH (PaKyIbTETUIA YKHUIIra
yHAaaau. Y 1976 iiunm MoXUp yCTO3, KOMIIO3UTOpP Ba JAUPMKED, kamoaT apoodu,
Xankapo MykodoTiap jaypeatu, Xaik aptuctv, npodeccop M. Ampadmuii
cuabunn MyBaddakusar 6mnan ourupau. 1y iinmm Y36exucron Pecrny6imkacu
MaaaHuAT unuiapy Bazupauru @.Coaukopuu T. KaaniaoB Homuaaru y30eKk Xauak
YOJIFYJIapu OpKecTpura 0aaumii paxoap Ba 0om AUpHKEpP HTUO TaWHIAIM.
@®.CoauKoB KeIUIuAaH oiaauH 1975 iiunaa naBiaT aTTecTalusCuaal yTa oJMarad
Oy OpKecTp 4YyKyp HHKUPO3HM OommuaaH kedupaétrad dau. OpKeCTpHUHT
WKPOUYWIMK JapaxkacuHu omupuin Makcaauna ®.Conukos xamoara Oup KaTtop
UKTHJIOPJIM cOo3aHJanapHu, PecryOivka TaHIoBIapy FOJIMOIApUHA TaKJIU(} 3Tau.

®.ConukoB paxOapiurugard OpPKECTPHUHT IKOAWK cadapiapu aH4da
keHraau. bymap: Mapkasuit Ocué naBnatiapu. Mapkasuit Poccust Ba CuOups,
Y30k Illapk, VYxkpauwna, bemopyccus Ba KaBka3z optu pecnmyOmukamapuaup.
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IIyannaraex, ®.ComuKoB pax6apauruaary opkecTp Y36eKHCTOH TeIeBHISHAECH Ba
PAAMOCUHMHT OJITUH (DOHIUTA Y3UHUHT SHT HOEO AACTypiiapuHu E3UILTa SPUIIIN.

®.ComukoB MOXHMp AUPUKEp, xKamoar apbobm Oymumm Ounan Oupra
MexXpuOOH yCTO3 Ba CEBUMJIM MypaOOuii cudartuaa xam daonuar oputau. Y 20
Wuwngan  optuk MoOaiHmaa M. Ampaduit Hommmarum Tomkent JlaBmat
KoHcepBaTopuscH (xo3upru Y3JIK)ma TamabGamapra Xaik YOJFYJIapH OPKECTPH
TUPUAKEPIUTU cupiapuHu ypratau. Y 1985 dwnpman nouent, 2005 iHungax
A Komupuit Homuparu TomkeHT J[laBnaT MagaHUAT HMHCTUTYTH Mpodeccopu
(xo3upru Y3[JCMU) cudatuaa camapamm BpaoausaT IOPUTIN.

®.ConukoB paxbOapiuruma opkectp 2001 imm PecryOnmvkaMu3HUHT SHT
Hypy31u mycuka yuyoru —A. HaBou HomMugaru JlaBnar akajieMHK Karra omnepa Ba
Oasler TeaTpu caxHacujaa OMpPUHYM MapTa WKKUA Oynumuaan ubopar Jx. Bepau
BaoTuHUHT 100 ¥rmmurura Oarunanrad « Ataaus mycukacu okmomu», 2003
inmm sHa my teatpaa Cankr-IlerepOypr maxpuausr 300 inurura OaFuuuiaHrad
«Pyc mycukacu okmomm», 2004 iinn . ltpayc taBasuryaunaudr 200 ivuidrura
Oarunuianran «Bagabce oxkmomu». 2004 ¥un 1wy TearpHuHr conuctd  H.
CynroHoBHUHT ulITupokna « Heamoauran Kymukaapu okmomm», 2005 itnn pyc
mycukacura Oarunuianrad «lllupokass MacjieHHMIa» HOMHU OWJIaH YTKa3WITaH
MyCHKa Keudajlap >KaMOaTYWIMKIA KaTTa KU3UKUII YUFOTAW Ba PecmyOnmmkamu3
MycHKa Xaétuaa MyxuM Bokea OViau. OpKeCcTpHUHT MpodecCruOHaT WKPOUUITHK
COXaCHJard JpHIITaH yJIKaH IOTYKJIapd Ba KEHI OMMAaHH MYCHKHH SCTETHK
tapousicugaru myBaddakustiaapu yuyH «Jasaat opkecrpu» (1980), «AkageMuk
opkectp» (1991) rokcak yHBOHIapu OWJlaH TakAUpJAHAW. YOy FOTYKJIapJaru
Xu3Matiaapn yayH ®.COAMKOB «Y30eKHCTOHAa XM3MaT KypcaTraH apTHCT»
(1980), «V36exncron xaak aprucru» (1999) daxpuii yHBOHIApHTa Ca30BOD
oynmu. Uly sxymnmagan opkectp aprtuctiapu A.Myoopakos (2002) sa L.
AxmemxonoB (2003) «V3fexucron Pecnybamkacmaa Xu3aMaT KypcaTraH
apTuct» ¢paxpuii yuponwnra, K. bazopos, E. Kapumon, ¥ Maxmynosnap Xankapo
KOHKYPC JlaypeaTyiapu Japaxacura Kytapuiau. 1976 ininan OpKkeCTpHUHT Oaauuit
pax0apu Ba Gomr quprképr cudarnia haol WwKo | KU KearaH Y36eKHCTOH XaK
aptuctu, npodeccop @.CoaukoB NIy xKamMoaaa camapaid HILIa0. MaXOpaTHHH
siHaJla FOKOPY Japa)kara KyTapuIlra SpUIIIH.

[Tpesunentnmus Taknudu ounan 2023 itvn “UnHcoHra yTHOOP Ba cudatiu
TabJAUM WK~ 1e0 HOMIaHau. [laBnaTuMu3 pax0apu TabKUIJIaraHUICK, HAMKOT -
TabJAUMAA, HAXKOT - TapOWsAa, HAXKOT - Owaumaa.. Makrabraya TabiuM
TU3UMUAAH OOlIaHraH TyO ucioxotriap ypra O0yrunaa Ba Onuil 60cKuyIa y3BUN
XaMJla U34HII IaBOM STTHPHINO, cudaT Macajgacura KXKuaui YbTHOOP KapaTHITHIIH
3aMOH Tanabu. JKaMHATHMH3HHUHT MabHAaBHA acCOCIApWHUA MYyCTaxKaMJIall,
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MaJaHHUAT COXACHMHHM PHBOXIAHTHUPHII, HIMHUN-VOKOJAMNA TAIIKWIOTIAp, MyXTapaMm
3uéamapuMu3  (pAoNMATHHM — KYJUIaO-KyBBaT/alml XaM OW3  YYyH YCTYBOD
HyHanmmiapaan oupu Oynaau.

doiiananniarad agaduéraap pyixarm:

1. V36ekucron Pecny6mmmkacu Ilpesunentunr 2017-imn  7-(beBpanmaru
“V3fexncTon PecnyGHIMKACHHM $IHAAA PUBOJIAHTHPHIIHHHT  Gemira
YCTYBOp #yHajquuuiap OyHH4Ya Xapakarjap CTpaTerusick TyFpucuaa” ru
®dapmonn. // “Xank cy3u” razeracu, 2017-itun §-peBpangaru CoHu.

2. V36exucron Pecny6mmmkacu IIpesuueHTHHHT KapopH “Oumii  Tabaum
TH3MMHHH $IHAJa PHBOKJIAHTHPHII 4Yopa-Taaéupiaapu Ttyrpucupa” (Y3.P
KOHYH Xy>oKkaTiapu tymnamu 2017-iwun, 18-con 313-moana, 19-con 335-moama, 24-
coH 490-mona, 37-con 982-mo1a).

3. V36ekucron Pecriy6mukacu Ipesunentn Illakar Mup3uéesaunr Omuit Maxtuc
Ba Y36exucTon xankura MyposxaaTaomacu 2022 it 20 nexaGps.
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BOULJTAHFUY MYCUKHI TABJIUMIA HHHOBAIIMOH
TEXHOJIOI'MAJIAP

Onnmxon ®o3unoBny Hazapos — V36eKHCTOH JaBiaT KOHCEPBATOPUSCH
“Xank yonrynapuaa mkpounauk’ kadeapacu npodeccopu,

V36exucron Pecrybnukacuia Xu3Mar KypcaTrad apTHCT,

Ten: +998 90024 90 64

E-mail: ffozilov996@gmail.com

MaKonana MYCI/IKI/Iﬁ TabJIUMMHHUHT KyﬁPI 6OCKI/I‘II/I,[[a HMHHOBAIIUOH II€Jaroruk
TCXHOJOTIUsJIapaaH (bOﬁHaJIaHHHI XaKuzaa CS'IB 60pazud. YHI[a MaB3y IICAArOruk
TEXHOJIOTUSUIADHUHT YOJIFyJlap/a YKUTUIIAA KYJUlall MyMKUH OYiraH aipum
Typaapu Mucoiuaa Eputud Oepuiras.

Kamur cy3mnap: Ilemaroruk TtexHonorus, Mycukui TtabauM, bMCM,
yonryiapaa ykuruii, [1lammakom, Musnid Mycuka, pyoooiap ounacu

The article deals with the use of innovative technologies in primary music
education. The article is based on the example of using possible techniques of
pedagogical technologies in teaching musical instruments.

Key words: Pedagogical technology, music education, ITPME, teaching on
instruments, Shashmak, national music, a family of rubabs

.B cratbe PCUb I/II[éT 0 BOIIpOCax HCIOJIL30BAHMKW HWHHOBAIMOHHBIX
TEXHOJIOTHUI B HaYaJIbHOM MY3bIKaJbHOM 00pa3oBaHuu. CTaThsi pacCKPHIBAETCS HA
MNpUMEPEC HCIIOJIB30BAHHMU BO3MOKHBIX HpI/IéMaX IIeJarortdyeCKux TEXHOJIOTUI B
OOy4EeHHH Ha MY3bIKAJIbHBIX HHCTPYMEHTAX.

KiawueBble  ciaoBa:  llemarormueckas  TEXHOJOTHS,  MY3bIKaJIbHOE
obOpazoBanue, JIIIIMU, obydyenue Ha uHcTpyMeHTax, [llarmmakoM, HarmoHaIbHAS
MYy3bIKa, CEMEUCTBO py0OadoB.

Bugun mamlakatimizda yosh avlodni estetik ruhda komil inson etib
tarbiyalashda musiqiy ta’limga katta e’tibor berib kelinayotganligi sir emas.
Respublikamizda mavjud 300 dan ortiq bolalar musiga va san’at maktab
(BMSM)larida yoshlarga musiqaning barcha yo‘nalishlarida sifatli ta’lim berib
kelinmoqda.

Ma’lumki musiqiy ta’limda, aynigsa cholg‘u ijrochiligi yo‘nalishi(milliy
cholg‘ular, fortepiano, skripka, damli cholg‘ular) bo‘yicha dars mashg‘ulotlari
yakka (individual) tarzda olib boriladi. Sababi, cholg‘ularga o‘rgatish amaliy
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mashg‘ulotlar shaklida olib borilishidir, albatta. Bugungi kunda musiqiy ta’lim
belgilangan dastur va talablar asosida olib borilsada, cholg‘ularga o‘rgatishda
darslar har bir mutaxassisning muayyan cholg‘uda o‘qitish bo‘yicha shaxsiy
tajribasiga asoslangan uslubi asosida an’anaviy ko‘rinishda amalga oshirib borilishi
ko‘pchilikka ma’lum. Shunday bo‘lsada, yakka dars mag‘ulotlarida ijtimoiy
taraqgiyot bilan uzviy alogadorlikda rivojlanib borayotgan fan-texnika yutuglaridan
samarali foydalana olish, hamda hayotning barcha jabhalariga shiddat bilan kirib
kelayotgan axborotlar ogimini gabul gilib olish, ularni tahlil etish, gayta ishlash,
nazariy jihatdan umumlashtirish, xulosalash va o‘quvchilarga yetkazib berishni
yo‘lga qo‘yish ta’lim tizimi oldida turgan dolzarb vazifalardan hisoblanadi.:

Ta’lim-tarbiya jarayoniga, xususan musiqiy ta’limga ta’lim texnologiyalarini
tatbiq etish yuqorida gayd etilgan dolzarb muammolarni ijobiy hal etishga xizmat
qgiladi.

TexHonorust TyuryH4acu Kapuib Oup acpiaH Oy€H TabJIMM cOXacuja KEHT
KYJ1aHuO KeMUHMOKAa. YOy #yHanumaa 1ayHE MUKECHIA €TyK OoJimiiap
M3IaHUNLIApD ONM6 Goprammap. Y36exucronma H.CaiimmaxmenoB, M.Oumios,
H.A3u3zxyxaeBa, P.Mmmyxamenos, A.AOyKOUPOB, P.MagionoBa,
X.A0OnymiaeB, M.MaxkaMoBa kKaOu YHJIa0 TaHUKJIU oiuMIIap ymi0y coxaaa oJind
Oopras unuIapua Me1aroruk TEXHOJIOTHsITa Y3 KapalulapuHu Ouiaupul yTraHmap.
B.Il.becnanbkonunr y36exkucrommk morupan H.CaitmmaxmenoBHUHT (uKpUya
“Ileparoruk TexHoJOTHS — Oy VKUTYBUM TOMOHHJAH VKHUTUII BOCUTalIapu
épramMuna YKyBUWIapra TabCcUp Kypcartuil Ba Oy (aonmust maxcynu cudaruaa
ylapaa OJAuHAaH Oenruiad OJNWMHTAaH MIaxc CH(aTIapUHA IMaKIIaHTUPHUII
wapaéauaup2. Hydysznu IOHECKO Ttamkunotd mabKylarad Tabpud Oyitnua
“Ilemaroruk TEXHOJIOTHS — TAbJIUM IIAKUIAPUHU ONTHMAJUTAIITHPHUIN MaKCaau1a
TEXHUK BOCUTAJap, MHCOH CAIOXUATH XaM/la YIapHUHT TAbCUPUHA UHOOATTa 0110,
VKATUII Ba OWIMM Y3MAIITUPUIIHUHT Oapua >kapaHIapyHU aHUKJIANl Ba
KYJUIAIIHUHT TU3UMIIA METOauaup” .3 TabKUIJAaHTaHUIECK, 3aMOHABHM TabJIMM/Ia
VKATUII THU3UMHUAQ axOopoT Ba TMEAArorMK TEXHOJOTHUSJIADHUHT aMaiuéTna
KYJUIAaHUITA MyXUM axaMUsIT KacO 3THO 60pMoKa.

2009-2014 #innnapra mypkannanradn BMCM nap Monauii TeXHUK Oa3acuHu
MycTaxkamuiam Oyindya JlaBmar AacTypuHM amajira omupuin Oopacuaa oJiud

1 H..McakynoBa, 3.5oxoBymHoBa, C.MaxmymoBa. “YKyB jkapaéHu/a TabIiM TeXHONOrHsIapuaaH (oiiamanHnm
yenyousitn” “@an” Hampuéru, T.,2013,3-6et

2 H.CaiinmaxmenoB. “SHru megaroruk Textoorus Moxusati” “Xank tapaumu’’, 1999 Nel, 98-6er

3 B.JI.®ap6epman. “TIporpeccuBHble negarormyeckue trexnonorun”, T., 2012 3-6et
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OopwiraH unuiap Hatwkacuiaa OyryH mamiakatumm3ga bMCMumap 3amonaBuit
OuHOMap, XKUX03Jap OWiIaH Oupra PHI CYHITH MYCHKAa YOJFYyJapH, ayIuo-BUICO
yCKyHallapH, YKyB JKMX03JapH, dJIEKTPOH MycHKa ac000apu, 3MeKTPOH MYCHUKHUN
JocKanap kabu UMKOHUATIApra 3ra. TabKuagan MyMKUHKHY, YOJIFyJapAa YKUTHIL
Oopacuia meAaroruk TeXHoJIorusuiapAaH (ouganaHum ycayOuéTu Xamu eTapiu
napaxkaza smaciuru, Oy Oopajga amanra OIIMPWIMINM Kepak OyiraH uuuiap
TajalrMHa SKaHJIUTH OYTyH MyTaxaccuciap oyaura noj3ap0 BazudanapHu Kysiu.
Cababu, me1aroruK TEXHOJOTUSUTAPHUHT AesIpiu 6apyac acocaH rypyxJiu Aapciap
YU4yH MIUIA0 YUKWIraHauruanp. JlekuH, amManuéraa TaxpuOaid YKATYBUHIAP
MeJarorUuK TEXHOJOTUSIIApHUHT Y €KUM Oy TypuiaH V3 paonustiapuna goitnananud
KeJaauiap.

Mycukuii TabJIMMHUHT FOKOPH OOCKHWIApUAa HOTA KYUYUPHII, MMApTUTypa
€3UIIl, YONFYJIAIITUPHUII, KOMITO3UIIMS, E3UITaH MaTHJIAPHU SUIUTUO KYPHUII YUyH
ax0opoT TexHonorusnapuaan Sibelius 6,7, Ba sintezator Maxcyc MYCHUKHIA
nactypiapiaan Qoiinananuica, YKUTUITHUHT Kyin Oockuuuaa Oy yCyJUTapUHUHT
SHT OJIMWMJIApU SABbHU, AYJIHO-BUIEO TeXHoJorusmapuaan xosupaa bMCMnapaa
KeHT (DOHaIaHMIMOKIA. YPraHWIAéTraH acapHH MKTHMOMH TapMOKIapia Ba
BMCM ¢onoTekacuaa MaBxKya ayauo €3yBIapUHU MallIFyJIoTiapia TUHTA0, YHU
VKyBUM OWIaH TaxJWi1 KWIUII, Kynm Oopa 3muTUO Oopuil YKyBUMIa acapHU
Y3mamTUpuUIga KaTTa UMKOHUSTIApHUA spaTud Oepaau. UyHKM YKyBUM SIIUTHII
OpKaJId acapHUHr HadakaT HOTa MaTHHU, OaJKW, YHUHT WXPO IITPUXJIAPH,
nyHamumy (CTUaM) Ba UQONABHIIIMK XYCYCUSTIApPUHM WiIFaid Oomuiaiau. ODHT
MyXHUMH, Oy OpKajdu YKYBUMHHMHI SIIUTHUII KOOUJIUATH PUOXKIAHTUPUO OOpHUIaIH.

My ypunaa y30ek MUIUIMA MYCHUKACH HOJA-KOUYMPUMIIAPUHHU HOTA OPKAJIH
TYIUK udojanaml, yHd MWUIMKH OXaHrjapaa MyKamMmajl WXpoJa Y3JIalITHPHIL
MMKOHMSTH YeKIAHTaHINTUHK SHA OUp 60p Tabkuaiab, GyryH Y36eKHCTOHHHHT
Oapua MYCHUKHIl TabJIMM MacCKaHJapuJa MaBXKyl ‘“aHbaHaBauh WMXKPOUMIUK
nynamumm OVitnda tasiaum Oepurmiga [llamvakom Ba MakoM Hynuaaru acapiiapHu
€11 aBojira CUHTIUPUO, YIapHU MUJUIANA MyCHUKaMH3ra OyiraH myxa00ar pyxuaa
TapOusuiai, ymoy yJiKaH MabHaBUH MEPOCMMHU3HHU UyKyp VpraHuil, yHU acpaO-
aBaiiyani, KelakakJa eTyK MakKoOM MKPOUMJIapHU ETUINTHpUO Oopuiina aiHaH
KOMITBIOTEP TEXHOJIOTHsUIapuAaH Oupu aynuo €3yBiapnaaH (oijganaHuil, SbHHU,
YKyBUMJIapra MWJUIMA MYCHKAaMH3 HaMyHaJapMHM O€BOCUTAa SIIUTUO YpraHUII
acocHii Me30HJIapAaH OUPH PKAHIUTHUHHU AJIOXH]1a KA1 STUII JIO3UM.

byryu  BMCMnapna ykutumina Bujeo €3yBiapaaH (oWgalaHuIl Xam

14

/
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camapaid ycy/uiapjaaH Owpu OYnu0 wmaiigoHra dYukMokna. Mnrapw MycuKwHiA
TQBIMMHUHT KylH Oockuwiapuaa OyHIAall WMKOHUATIAD yMyMaH OyiMaras.
Xo3Upru naBpia 3ca Y30EKHCTOHIArH KOHILEPTIAp, MAIIXyp CaHbaTKOpJIap
WKPOJIADUHUHT BUJIEO €3yBIapy MaBXKyld. ByHJaH Tallkapu HHTEPHET OpKaiu
JYHEHUHT MalIXyp WKPOUYWJIApU TOMOHH/IAH YAJIMHTaH acapjapHU Ky pHIILL, SIIATHIILI
UMKOHHU sSIpaTWiraH. Ayauo €3yBaaH (Qapkiu YIapoK BUACO OPKAIM YpraHMIIIA
VKyBUM O€BOCHTa WXXKPOUMHHUHT KYJ €KM OapMOK Xapakatrjiapu, anrjidkarypa Ba
APTUKYJSIUSIHA KYJUIall yCcyJaapy, XaTTo Hadac OJMIN XojaTiiapurada KypHIll
OpKaJIM y3IallTUPHUIIA MYMKHH.

byHnan tamkapu dakaTruHa MycUKa THUHTJIA0 €KM YHUHT WXKPOCUHU BUJIEO
OpKaJin Ky3aTuO KoiamacaaH, Oajky, NEeAaroruK TEXHOJOTUSJIAPHUHT TYpPIH
METO/JIapUIaH JIEKTPOH Tap3ja Xam doigananuil MyMKUH. MalFyaoTiap sKka
Tap3aa 6yicana xap oup napc 6onranummaa 5-10 nakuka MaB3y Oyinda YKUTYBUH
TOMOHU/JIaH OJIIUHJIaH Tal€pjaHTaH TYpJu Claijiap HAMOMHUIIM XaMm KYy3JIaHTaH
HaTWKara SpUlIMIIAa caMapaiud BOocUTalapiaH xucoOyianaau. MacanaH, cuHra
nactiad Kupub KenaraH YKyBUMra y3u y3iaalmTupaéTral YOJIFyCH XaKuaa MabIyMOT
Oepuil yuyH GoTo mMaTepuauiapu ciaijiapu, HNIYHUHTIeK, BeHH nuarpammacu
crnaiauaan (organaHuil MyMKUH. Arap YKyBUM MHJUIMH YOJFyJlaplaH Kalikap
py000 yoNIFyCHMHM TaHjaran Oyica, Oy YOJIFYHMHI OOLIKa OMp TypOIl YOJIFyTa,
SBbHU YUFYp pyOoOura Benn nuarpaMmacu opKayid TypJid aHUMaIUsiIap BOCUTaCcH 1a
COJIMIUTUPHUILI YKYBUMHUHI JUKKATHHU TOPTAAW Ba Y3-y3WJIAH YHUHT MAas3Kyp
YOJIFyra KU3UKUIIMHA KydauTUpaau.
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byryaru kyHma Mabiaym Oynaran OyHoal cxemanap MYCHUKUN Hazapui
OWJIMMIIApHU Y3JAIITUPUINJIA, IIYHUHTACK, MyailsiH acap WXKpocHza ydpaulauran
MyaMMOJApHUHT JacTiabku cababuHM aHUKIam Oyinda (UKpiap 3aHXKHUPH,
TU3UMIIH, HOKOJUH Ba TaXJIWINKM QUKPIAITHU PUBOKIAHTUPAIN Ba (paosuiaTupaim.

Mycuka mapcu V3WHUHT TY3WIMIIM Ba yciayouéru OumnaH Oomika VKyB
dannapnan TyomaH dapk Kuiaad, YyHKA MYCHKaHU Xap TOMOHJIamMa MaHTUKHM
dukpnam OunaH Y3mamTHpuiIMaca, YKyBUYMHHHI XUCCHETHTa OEBOCHUTa TabCUP
3TMaca, YHM Y3JIAUITHPUII aHYa KUIMH Kedajd. YKyBUM Xap OMp Japcaa y3
MYCUKWA KOOWIUSATH, YKYBH, 1Ty OWJIaH OMpra KyWHUHT OXaHTH, YIYOBH, IIAKIIH,
yCyJM, CypbaTH acOCIapUHHU YYKyp Y3JIAIITHPUIIM Ba XOTHPACMHU MYHTa3aM
paBHUIIIA PUBOKIAHTUPHUO OopuIn io3umM4. by uiinap gactiadku Ba MyXuM O0CKUY
Oynran OoJjlamap MyCHKa Ba CaHbAaT MakKTalJapuaa amaira ONIMPWIMIIN MaKcaara
MyBOGUK OVIMIIMHUA KeUUHTU Huiutap Taxpudacu kypcatau. Ly MmabHOoma Ma3Kyp
TapiuM  Oockuuwiapujga  “boummanfud  Mycuka — Hazapusich”® — (aHUHU
YyKypJalITUPWITAH Tap3ja YKUTHII Ba YHJAAa WIK OoOp, ambarra Mycukara OW]l
OyiaraH araMajiapHu Y3JAITHPUII Makcaiara MyBoQuUK, 1e0 XucoOJaimwus.
Musiqiy nazariy bilimlarni o‘zlashtirish va ularni mustahkamlash magsadida
pedagogik texnologiyalarning ayrim metodlaridan yakka darslar mavzularini
o‘zlashtirishda mustagil ish uchun yozma topshiriq sifatida foydalanish mumkin.
Masalan, musiga maktabida mashg‘ulotlarning ilk bosqichlarida o‘quvchiga
o‘gituvchi tomonidan ishlab chiqilgan va turli mavzularga moslashtirilgan “Nima
uchun”, “BBB” jadvalining oldindan tayyorlangan bo‘sh nusxasini to‘ldirib kelishni
uyga vazifa sifatida berish mumkin.

bumaman Bilmayman Bilishni hohlayman

1.Bu cholg‘uni oldin | 1.Qanday chalishni 1.Ko‘p kuylarni chalishni
ushlab ko‘rganman 2. 2.

2.

Shuningdek, o‘quvchining musiqiy tafakkurini kengaytirish, uni tizimli,
jjodiy, tahliliy fikrlashini rivojlantirish magsadida o‘zi o‘rganayotgan cholg‘usi
haqidagi fikrlarini “Nima uchun” sxemasi orqali yozma ravishda tayyorlab kelishni
mustagqil topshiriq sifatida barish mumkin

MeH mycuka makmabuda yKutimaH Huma yuyH? Llly yonryQa YyanuwHu ypaaHuw
Y4yH
>
4 0.Hazapos. “Kawkap pybobuga yrkutnw ycnybmnétn” T.2008, 27-6et l Hima yayH?

mernesusopda, KoHyepmiapoda Kypub

TeHadownapum UXpoCcuHU Huma yyyH? Tosywu 4Yupounu, EKumnu

byrneaHu 8a meHaa EKKaHU y4yH

xasac KurnzaHmaH

VL O ]
——d

Huma yyyH?



el

UZ science

UZSCIENCE

Xulosa o‘rnida shuni ta’kidlash joizki, musiqiy ta’limda innovasion pedagogik
texnologiyalarni qo‘llash doimiy rivojlanib, yangilanib boradigan jarayon ekanligini
alohida e’tirof etib, bu yo‘nalishda o‘qituvchilardan muntazam ravishda o‘z bilim
va malakalarini oshirish va ta’lim tarbiyaning zamonaviy usullaridan boxabar bo‘lib
borish zarur ekanligini yana bir bor ta’kidlamoqchimiz. Cholg‘ularda ijrochilik
sirlarini yoshlarga o‘rgatuvchi har bir ustoz, musiqa o‘qituvchisi o‘z faoliyatiga
doimo izlanuvchanlik va ijodkorlik bilan yondoshib innovasion pedagogik
texnologiyalarni dars jarayonida qo‘llab o‘qitishning yangi-yangi usul va uslublarini
amaliyotga tatbiq etadi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

1) N.Isaqulova, Z.Bohovuddinova, S.Mahmudova. “O‘quv jarayonida ta’lim
texnologiyalaridan foydalanish uslubiyati” “Fan” nashriyoti, T.,2013,3-bet
2) N.Sayidahmedov. “Yangi pedagogik texnologiya mohiyati” “Xalq
ta’limi”, 1999 Nel, 98-bet

3) B.L.Farberman. “Progressivniye pedagogicheskiye texnologii”, T., 2012
3-bet

4) O.Nazarov. “Qashgar rubobida o‘qitish uslubiyoti” T.2008, 27-bet




UZSCIENCE

HOJIT'Y IKPOUMWINTUJA “I'APMOHUSA” BA “MYCHKA
ACAPJIAPU TAXJVINJIN” DAHJIAPUHUHI' YPHHU

V36ekucron J[aBaaT caHbaT Ba MaIaHUSAT
HHCTUTYTH “Mycuka-Ha3apuii paniaap” kapeapacu
AOLEHTH, CAHBATIIYHOCJTUK (haHIapH HOM30AU
Myanaxonos Jasiaar MaBioHOBUY

AunoTanmus: Ma3kyp Makonaza Y30eKHCTOH JaBJaT CaHbAaT Ba MajaHUAT
UHCTUTYTH “HONFy MXKpOUMJIMTH® TabauM yHamummaa “['apmonus’ Ba “Mycuka
acapyiapy TaxJiuiau~ (paHIAPUHUHT “YKATUIUIIM® Kapa€Hiapura ouja (UKp-
Mysoxazanap 0aéH JTwiran. XycycaH, MyCHKUM-Ha3apuil (aniiap aoupacujiaru
Mypakka0 ymly dannap MyHAaprKacuAard Map3yJapHU Japciapia TU3UMIIU
amaJra OlMpUiIaJNrad HyHaIHII Ba yCIyOnap EpUTHIITaH.

Tassnu uOopasiap: rapMoOHHS, TaxJWJ, KyMHH TapMOHUSIIAII, W3YHILIHK,
CO3aH]la, KYHUKMa, Hazapwii, AaBpus, ONAUNA HKKM Ba Y4 KUCMJIM IIAKILUIAp,
Mypakka0 IaKuiap, MyCUKUH JTaBXa.

O POJIN HPEIMETOB «'APMOHHUUN» U «MY3BbIKAJIBHOI'O
AHAJIN3A» BUHCTPYMEHTAJIBHOM UCIIOJIHEHUU

Mysnaxxonos Jlapiaatr MaBjiaHOBUY JOLEHT
kageapsbl «My3bIKAJIbHO-TEOPETUYCCKHUX
AUCUMILTUHY» ['ocy1apcTBEHHOT0 MHCTUTYTA
HCKYCCTB U KYyJbTYpPbl ¥Y30€KHCTaHA

AHHOTauMs: B 1aHHOU cTaThe paccMaTpUBAIOTCS MPOLECCHI MPETIOJaBaHUS
npeameroB  «l'apmoHMsS» W «AHamM3 My3BIKAIBHBIX IPOU3BEACHUI» IO
oOpa3zoBarenbHOMY  HampaBieHu0 «MHCTpyMEHTalbHOE  HCIOJIHHUTEIHLCTBOY
["'ocynapcTBEHHOTO MHCTUTYTa UCKYCCTB U KYJIbTYpbl Y30ekucrana. B wactHocTu,
AKIIEHTUPOBAHBI ITPAKTUYECKHUE HAIIPABJIICHUS U METOJbl CUCTEMHOW pealn3aluu
CIIOKHBIX TE€M B COIEpPXKAHUU OTUX MPEIMETOB B PAMKAX MY3bIKAJIBHO-
TEOPETUYECKUX TUCLIUIUINH.

KiroueBble cJjioBa: TapMOHWs, aHaiuu3, TapMOHU3amMs, HU(PPOBKH,
UHCTPYMEHTAJIUCT, TEOpUs, IMEPHOJ, NPOCThbIe ABYX- U TPEXUACTHbIE (POPMBI,
CJIOXKHBIE (POPMBI, My3bIKAIbHBIC (DPATMEHTHI.

ON THE ROLE OF THE SUBJECTS OF "HARMONY" AND "MUSICAL
ANALYSIS" IN INSTRUMENTAL PERFORMANCE
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Mullajanov Davlat Mavlanovich
Associate Professor of the Department of «Musical
and Theoretical Disciplines» of the State Institute of

Arts and Culture of Uzbekistan

Annotation: This article discusses the process of teaching the subjects
"Harmony" and "Analysis of musical works" in the educational direction
"Instrumental performance™ of the State Institute of Arts and Culture of Uzbekistan.
In particular, practical directions and methods of systematic implementation of
complex topics in the content of these subjects within the framework of musical and
theoretical subjects are emphasized.

Key words: harmony, analysis, harmonization, digits, instrumentalist, theory,
period, simple two- and three-part forms, complex forms, musical fragments.

Masbnymku, “T'apmonus” Ba “Mycuka acapiapu Taxjawid” (HaHJIapuHu
YpraHuin Ba Y3JalITUPWIraH OMJIMM Ba KYHMKMajap/iaH aMaauéTaa (oiaanaHul
MYyCHKa CaHbaTH COXACHHUHT Xap OUp BaKWIW, ailHUKca €11 MyTaxaccuciap y4yH
MyXHUM axaMusT KacO 3Taju.

YMymkacOuii gpannap tapkuOugaru MyxuM Qannapaan oynran “T'apmonus’
Ba “Mycuka acapyapu Taxjuian’ ¢aHIapuHu YpraHuin Oyiaaxkak co3aHja (BOKal
VOKPOYM )JIADHUHT TYPJIM WXKOAWM (PAOMATUHUHT y3BUM KUCMHU OYITaH MyCHUKaHU
KacOWil WMIPOK OSTUIN Ba TaXJMJI KWIHII YYyH 3aMHUH sIpaTajd, UIyHUHTIEK, Y
TajabalapHUHT OWJIMMIIAPUHU OOWWTAIU, aMaluil WYHANTUPWUITAH aHUK TEXHUK
KYHUKMaJIapHU pUBOXKJIaHTHpHUIITa Xu3Mat Kunaau. [y 6ouc, Mmaskyp danaapHUHT
TabJIUM TU3UMHJIA VKIIIMIIINATA aJIOXHIa TYXTaIu0 YTaMus.

Tabkupg sxousku, “T'apmonus™ ¢anura ouj MaB3ynap Aapciapaa HUIMUK-
omMmabon ycnyoma OaéH ostumn 3apyp. PaHHMHT acoCHi Makcaad MaBXKY]l
KOMJAJapHA TU3UMIIM COJJa Ba PaBOH TWijaa O0a€H 3TUIN OpKalu Tayiabanapra
Hazapuil OuuMIIapHUA OEpuIl Xamla YJIapHU KYHUKMara aujJaHTUPHIIL OpKaIu
Oynakak MyCHUKAauu-WXKpo4yHu ¢aHra ouja Map3yJapHU TYIIyHHUIN, TYIIYHTUPHUO
Oepa onum xamaa aManuéT KapaCHiIapuia TATOWK OTUII XyCYCHUATIAPUHU
IAKJJTAHTUPUIITA PULLIA]TH.

[ynunraek, “I'apMonus” ¢aH MyHAapwKacuja YpUH OJITaH MaB3yJIapHU
Tajabagap TOMOHMJAH  Y3JAIITHPUINTa XuU3MaT KWIAaJWraH aHbaHaBUU
TONIIMPUKJIAP — MabJIyM OUp OBO3JM Kyisiap (6ac)Hu rapMOHHUSIIAI, ITYHUHTIEK,
ypranunaétran Map3yJlapHU O€BOCHTa aMaliuil PUBOXIAHTUPUII Ba YJIApHU
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MycTaxkamiamra ¢&paam Oepaaurad (OpTENUaHO MalIKiIapyd Xamaa MabiIyM
MYCUKHW acap JIaBXaCMHHM TapMOHUK TaXJWil KWJIMII KaOW acocuil TypiapiaH
uboparnup. Kaiin stuiran ymymuii MabHOJAa VKyB Ba aMajiuil BasuQantapHUHT
HOMJIQHTaH TypJjlapura aJoxuja-ajJoXujia TYXTanuo YTUill Makcaara MyBoOQUKIUD.

[y 6wran Oupra, “I'apmonus” GaHMHUHT YMyMUM Kypclapaa “YKuaummaa”
rapMOHUsJIAIITa TaKAUM OTWIraH Kyiuap (0ac)HMHr Typau — IIAKJIJard
PHBOXIIOBHHM TH3MMJIM Ba MAaKCa/UI YPraHWII XaM 3apypaup. Y3 HapGatuma Oy
rapMOHHUsUIAINTa XaM, (hOpTENruaHo MalIKJIapura XxaM TeTUILTUAND.

AliHuKca, (hopTenuaHo MAIIKIAPUHUHT Xap XU TypJapu MypaKKaOIUKHUHT
O0ocknuMa-00CcKu4 Y3namTupuO Oopuiuiny OuiaH TaBcudiaHagu, Oy ambarTa
KYJUIAaHWIAUTaH TAPMOHUK M3YMWJUIMKIAPHUHT TaOMUN KEHrand Oopuim OuiiaH
oornukaup. by, Oup TOMOHIaH, MyCHKHI MaTHHUHT aKKOPJCU3 TOBYILIAp OuiaH
“TYIAUpUIT OPKAJIM PUBOXKJIAHTAH KyH IIAKIMHM SPAaTUIITa SPUIINICA, UKKUHYH
TOMOH/IaH 3ca Bazu(anapHUHT OaIMXaBHUI AKIUITAPUHUHT YIIYIIH acTa-CEeKUH YCUO
OopuIlura Xxu3mMaT Kujaau.

byHnman tamkapu, MyalssH TypAarud AaBpus, KyIIMK, OAJWM MKKMA Ba yd4
KHCMIIA KJIACCUK MYCHKWW IIAKIUIAPHU JACTIa0KU WXKOAMKM Y37allTHpUII Xam
(daHHUHT sSHA OMp MyXHMM Bazudanapuaa oupuaup. MyCUKUil SIXJIMTIUKHUA aHUK
XMC OTHII, YHUHT (YHKIMOHAJ UXaTAaH OapKapop, 3KCIO3MIMOH, YpTa
PUBOKJIAHMIL, SIKYHUH KaOu Typau OOCKHWIApH XaKUJa aHUK TacaBBypra osra
Oymum — Oy KyWHM TapMOHMSUIAIl YCTHJA WIUIAII >Kapa€éHuja, Mabiym Oup
SKyHJIaHMaraH MYCUKHUH JIaBXaHUHI JaBOMMHHU SIpaTUIIAa Xamjaa (GopTernraHo
MalIKJIapuaa MaKJIaHaau.

HapOargarun rapMOHUK TaxJidid Ma3Kyp (haHHM aMainuil Y3JalTHUPUILIHUHT
MyXHUM JKHXaTiapujaH Oupu cudartuaa HaakaT TaxJ M KWIMHAETraH acapiaru
aKKOpJIJapHU aHUKJAll Ba Oenrmiaml, akKOpACH3 TOBYHUIAp OMPUKMACHUHUHT
TaBcu(dU Ba OOIIIKA aHUK TEXHOJIOTHK BazudanapHu, 0aaku OyHIai TaxJIuiI acocuia
Kepakiy yMymilalima XyJioca KWIUil KOOWIUATHY PUBOKIAHTUPHILTA XaM XU3MaT
KWwiagu. MacanaH, acapHUHI CTWIMCTHK XYCYCHUATHHM €EKHM aCapHHMHI JIaJ
TY3WIHIIMHU KYpCcaTWll, YHAAru TapMOHUK M3YWJUIUTMHUHT OYEKIOPIMIMHU
Oenrunam OwiaH Oupra yHAArd JUHeap XOoJucallap MOXHMSATHHU OaxoJiaira Xam
ypraraau.

Krnaccuk mycuka acapiapuHy V3JIalITHPHUIIHU Tajnad KWIyBYM TapMOHHUK
Tax) i Oyiinda €3ma, 0aauxaBuil (MMIIPOBU3AIIMOH) Ba OF3aKH TOIIIUPHUKIIApP dca
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VWOKOJIMNA MaIkyiap OuiaH Oupiamum0, aiipuM Tanadamapaa MyCHKUN KOMITO3HITHS
ApaTUl MaXOpPaTUHHU XaM PUBOKIIAHTUPAIH.

[y kabu “Mycuka acapiapy TaxJWiIM XaM Typiu WKOAWN (HaoaHsATHUHT
y3BHI KUCMHU OYJIraH MyCHUKaHU HUIPOK 3THII Ba YHU TaXJIWJI KAWL YYYH 3aMUH
sApaTajy, MyHUHTACK, Y TajabalapHUHT OWJIMMIIApUHM sHajga O0oMuTHO, aManuii
KYHUKMAaJIapHU PUBOXKIIAHTUPAIN.

“Mycuka acapiapy TaxJiuiau~ (QaHura Kelcak, IIYHU TabKUJJIalll 3apypKH,
ymOy ¢daHra sSHTH, TH3UMIU EHpammim 3apyp. Hazapumusma Mycwka Taxjwim
coxacuaaru 6ap3u OelruiaHral KouaaJapHu Ha3apuil KaiTa KYpuO YUKHUII MIApTH
103ara kenau. bynaa amanuéraa cuHad KypwiraH amMajulapHU Ba ymiOy coxaaaru
MapXyJl MILIApHU MHKOP O3TMaraH XoJjJa MWUIMA MYCHUKA CAaHbATHUMH3
HaMyHajapuja capanad OJuIl Ba yJIapHU THU3UMIIAIITHPUII MakKcaara MyBO(HK
KYpUHAU.

Xycycan, ¢daH MyHAapuxacuia VYpUH OJITaH MaB3yJlapHHU Tanabanap
TOMOHMJIAH Y3JalITUPUIITra XHU3MaT KWIAJWTaH AaHbAHABUN TONIIMPUKIAD —
MabiIyM OHWp MYCHUKHM acapHU TaxJIWJl OTUII, LIYHUHI/EK, YpraHWiaéTraH
MaB3yJlapHU O€BOCHTAa aMajuii PHUBOXKJIAHTUPHIL Ba YIAPHU MycCTaxKamuallira
€praM OepaavraH MYCUKHM acapHM TaxJIWJI KWIMII KaOW acocuid TypJapaaH
noopataup. lllynra xypa, Kailn STWiIraH ymymuil MabHOJIA YKyB Ba amMaiuil
Bazu(aJapHUHT HOMJIAHTAH TypJlapura ajJoxuja-ajioXxuaa TYXTalIuO YTuil
Makcaara MyBoQuK 1e0 XucoOIaIuK.

Tabkun xxousku, “Mycuka acapiapu TaxJwin (paHUHUHT Ma3Kyp Kypciaapia
VKATUIIMIINAA SHT aBBaJO JIaBpUs Ba YHUHT TypJiapH, OJJUN MKKH Ba Y4 KUCMIIU
KJIACCUK MYCHUKHM IIAKUIADHU  WKOAMM  y3jmamTupuil  (GaHHUHT  MYXUM
Basubanapuiad Oupuanp. AHaH 11y MaB3yJiapAaH MyCUKUN SIXJTUTIMKHU aHUK XHUC
ATHIIL, YHUHT (PYHKITMOHAI )KUXATJaH OapKapop, SKCIO3UITMOH, YPTa PUBOKIIAHHIII,
SAKYHHIM KaOu Typyin OOCKHYWIApU XaKWJa aHUK TacaBBypra ara OYJIWIN y4yH HOTa
¢3yBU Ba anmbaTtTa popTenuaHo Ba ayauo €3yBIIApHU THHTJIAII OPKAJIA TU3UMIIM Ba
MAaKCaJJId YpraHuill 3apypaup.

HamynaBuii ¢dan pactypuna YpuH oJiraH MaB3ysap OOCKHYMa-O00CKUY
Y3namtupud Oopuininy Ounian TaBcudaaHaguky, Oy andaTra MyCcHUKa acapJapHUHT
HIakJijIapu Tadunii Mypakkaoaamuo oopuii 6unan Oornmukaup. by, Oup ToMoH1aH,
MyCHKa IIaKIJIAPHUHT JacTiad JaBpus MIAKIA Ba YJIApHUHT  TypJiapu
V3MATUPHUIITA SPUILINATICA, UKKMHYUM TOMOHJAH 3ca BasudamapHUHT OanuxaBuid
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IaKJUTAPHUHT YIYIIU acTa-CeKUH YcuO OOpHILNTa Xamaa caMmapaiy Y3IalTHPHILTa
XU3MaT KUJIaIu.

Mycukuii 0ObEKTHUHT 3JIEMEHTIAPUHH TaBCU(IIAIT TAAKUKOT HYTUHUHT OOIII
UPMOFH OYynuimm kepak, Oy 3ca yMymiamiManap Ba MyailsiH KOHYHHUSTIAPHHHT
mak/utanummra onu6 kemagu. lllyHnarmHa KOHYHUIUIMK MaKMyH IMHPOBap.
HATWXKa/la MYCHKMH acap TaXJIMJIMHMHI acoCHi Makcaj Ba acap Ma3MyHHHH
TYUIYHUIIIHA XaJl KWIHINTa OJM0 KeNaJuraH Ha3apHsSHUHT acoCUra aIaHuIIn
MYMKUH.

HOxopua aTuiaranaapHUHT Oapyacu MyCUKHIA acapiiapHu Oaauuii Ma3MyH
MOXHUSATHHU YyKyp aHIJall, MyCHKa TabJIUMHUHHUHT Oapua OVFuHIApHIa YKyB
*apaéHuaa KaMpad OJUII UMKOHHHH O€paJiuraH TaAKUKOT YCYIHu cudaTuaa TaXJIui
KWJTUIIL 3apypPIAUTUHU UCOOTIIAal M.
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PROFESSIONAL SOZANDALARNI TAYYORLASHDA NOTA
SAVODXONLIGINI SHAKLLANTIRISH USULLARI

Rayimjonov Baxtiyor Mahmudjonovich
Respublika musiqa va san’at kolleji
“Xalqg cholg ‘u ijrochilgi” kafedrasi bosh o ‘qituvchisi

ANNOTATSIYA

Ushbu maqolada, cholg’u ijrochiligi, professional sozandalarni tayyorlashda
turli xil o‘quv metodlaridan foydalanish, musiqa o’qituvchisi nazoratida talaba va
o‘quvchilarning musiqa ijro qilish holati, notaga qgarab ijro qilish hamda uning
murakkab jarayonlari, nota o‘qish savodxonligini rivojlantirish to’g’risida batafsil
yozilgan.

Kalit so’zlar: cholg’u ijrochiligi, nota, musiqiy bilim, eshitish gobiliyati,
musiqiy pedagogika

AHHOTALIUA

B IIaHHOﬁ CTaTbC UI'pa HAa MY3BIKAJIBbHBIX HHCTPYMCHTAX, HCIIOJIB30BAHHC
Pa3INIHbIX MCTOIAOB O6y‘-ICHI/IH B IIOAT'OTOBKC HpO(i)CCCI/IOHaJIBHBIX MY3BbIKAaHTOB,
COCTOAHHUC MY3BIKAJIBHOI'O HMCIIOJIHHUTCIBCTBA CTYACHTOB H IIKOJIbBHHUKOB IIOJ
PYKOBOJACTBOM YYHUTCIIA MY3bIKH, HCIOJHHUTCIILCTBO IIO HOTC MW €TI0 CJIOKHBIC
MpoueCChl, Pa3BUTHUC I'PAMOTHOCTH YTCHHA KOHCIICKTOB HAITMCAHO HOI[pO6HO.

KiaroueBbie cJioBa: HHCTPYMCHTAJIbHOC HUCIIOJTHUTCIIHLCTBO, HOTBEI,
MY3BIKAJIBHBIC 3HAHU, CIIYX, MY3bIKaJIbHAA IICOarOruKa.

ABSTRACT

In this article, the performance of musical instruments, the use of various
educational methods in the training of professional musicians, the condition of music
performance of students and pupils under the supervision of a music teacher,
performance according to the note and its complex processes, the development of
the literacy of reading notes to is written in detail.

Key words: instrument performance, sheet music, musical knowledge,
hearing ability, musical pedagogy
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KIRISH
O‘zbek xalqi orasida musiqa san’ati insoniyatning ma’naviy boyligi, asriy
gadriyatlarini namoyon etuvchi mezonlardan biri sifatida ardoglanib kelinadi.
Xususan, milliy musiqiy cholg‘ularda ham har bir xalgning uzoq yillar mobaynida
shakllanib kelgan rangbarang an’analari o‘z aksini topadi. Shunday ekan
cholg‘ularni insoniyat ma’naviyatining bir bo‘lagi sifatida o‘rganib, tadqiq va
targ‘ib etish eng dolzarb masalalardan biri desak xato bo‘lmaydi.

ADABIYOTLAR TAHLILI VA METODOLOGIYA

Tanigli psixolog B.M. Teplov musiga faoliyatining uchta asosiy turini ajratib
ko‘rsatadi: musiqani tinglash, ijro etish va bastalash. Bu tasnifni to‘ldirgan holda,
polshalik musiga psixologi Y. Vershilovskiy har ganday profildagi musigachining
yana bir nisbatan mustagil faoliyatini kiritadi, bu nota varag‘idan o‘qish yoki notaga
qarab chalish. Olimning fikriga ko‘ra, bu faoliyat aniq ifodalanuvchi psixologik
xususiyatlarga ega bo‘lib, u jo‘rnavozlik va dirijyorlik kabi musiqa ixtisosliklari
uchun asosiy va yetakchidir.

Olimlar haqli ravishda ta’kidlaganidek, notaga qarab chalish, shu jumladan,
nota varag‘idan o‘qish musiqiy ixtisosliklarning oxirgi guruhida birinchisidan sifat
jihatdan ajralib turadi, Notani o‘qish savodxonligi musiqachilarning kasbiy
faoliyatida ikkinchi darajali va hatto uchinchi darajali o‘rin tutadi. Mazkur mavzuda
ko‘rilayotgan predmet uchun bu farglar prinsipial ahamiyat kasb etadi. Lekin
professional cholg‘u ijrochilari ta’limida nota savodxonligi eng muhim jihatlardan
biri hisoblanadi

Agar nota matni va musigiy-ijrochilik vazifalari xarakterini sadolantirish
mezon sifatida gabul gilinsa, u holda notaga garab chalishning bir necha turlarini
ajratish mumkin. Bu o‘rganish, ya’ni asarning birmuncha ahamiyatli parchalarini
tahlil gilish va tafakkur etish, ijro etish, ya’ni asarni nota yozuvidagi barcha
tafsilotlari bilan vazmin sur’atda chalish. Va nihoyat, asarni o‘rganish ishlari olib
borilgandan so‘ng zarur sur’atda va xarakterda eskiz tarzida chalish.

Ammo sanab o‘tilganlarning barchasi ham badiiy-obrazli tabiatga ega emas.
Musigani notaga qarab o‘qish, notaga garab chalishning birmuncha murakkab turi
bo‘lib, u badiiy faoliyat statusiga ega.

Nota varag‘idan o‘qishni notaga qarab chalishning boshqga turlaridan ajratib
turadigan chegara gayerda joylashgan? Musiqiy asarini notaga garab ijro etish
nimalardan iborat bo‘ladi? Bu borada ikki xil fikr mavjud:
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— Birinchisi keng tarqalgan tasavvurga olib boradi: nota varag‘idan o‘qish —
bu notanish musiga materialini bir marta «notadan», «bir garashda» ijro etishdir (a
livre ouvert, aprima vista).

— Ikkinchisi nugtayi nazarga muvofiq (Y. Zak, G. Kogan, A. Foldesh va
boshg.), nota varag‘idan o‘qish deb, yangi musiqiy materialni to‘liq tarzda nafaqat
bir marta chalishga, balki ikki yoki ikki-uch marta chalishga aytiladi. Ma’lumki, bu
yerda keltirilgan son «meyorlari» keskin emas. G. Kogan «Pianinochining ishlari»
nomli asarining keying nashrlarida ularni olib tashladi va umumiy ko‘rsatma bilan
cheklandi: ijrochi o‘zining musiqiy mazmun xarakteri xususidagi eng umumiy
tasavvuriga ega bo‘ldimi, notadan chalishni to‘xtatishi kerak. D. Oystrax ham asarni
«ma’lum vaqt notaga garab chalish» zarur, deb hisoblagan. S. Feynberg asarni ilk
bor ko‘rganda «yaxshisi yangi asar musiqiy obrazga aylanmagunicha kutib turish
kerakligini» maslahat beradi.s

MUHOKAMA

Demak, musigachi-ijrochi ishida notaga garab chalishlar soni prinsipial
ahamiyat kasb etmaydi. ljrolar soni xususidagi masalani aniglayotib, biz yana bir
muhim xulosaga kelamiz. Nota varag‘idan o‘qish birinchi bosqichda, yangi asar
bilan ilk bor tanishganda ishning asosiy metodiga aylanadi. Bunga nota matnini
ravon o‘qishning psixologik tabiati yordam beradi, bu fikrlashning alohida usuli,
to‘liq idrok va ijroga ko‘rsatma, maxsus ijrochilik strategiyasi, badiiy faoliyat statusi
va hatto, nota matnida berilgan barcha ko‘rsatmalarni bajarish shart emasligidir.

Notaga qarab chalayotib, ijrochi yoddan chalganda ruxsat etilmaydigan
harakatlarni amalga oshirishi mumkin. Ko‘plab mohir ijrochilar notadan o*qishning
o‘ziga xosligini ta’kidlab, tezkor chalish jarayonida «hamma narsa ham
ko‘ngildagidek o‘qilmaydi», deydilar (G. Neygauz), «falsh notalarga» ham yo‘l
qo‘yiladi (M. Grinberg) va «sur’at ham taxminiy» bo‘ladi (K. I[gumnov). Barcha
notalar va nozik nyuanslarni aniq chalishni majburiy vazifa qilib qo‘yish mumkin
emas. “Nimaiki birinchi chalishda chigmasa, bu ko‘ngil sovishi hissini
uyg‘otmasligi kerak”, — deb yozgan edi S. Feynberg.

Dastlabki o‘qish — tanishish «g‘oyani to‘liq anglab yetishga erishish» (L.
Auer), asar «musiqasini tezkorlik bilan o°zlashtirish», «ma’naviy obraziga» duch
kelish uchun zarur. Uni “go‘yoki qush parvozidan” ilib olishga (L. Barenboym),
uning “psixologik tonalligini” his etishga (G. Kogan) garatilgan. Bu asnoda “mazkur

s O.Ibrohimov “Musiqa tarixi” ma’ruza
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asarga nisbatan munosabatni shakllantirish”(Y. Zak), “asarni o‘ziga ta’sir gilishiga
qo‘yib berish” muhim, fagat uning natijasida “uning asl mazmunini avvaldan his
etish” (S. Savshinskiy) yuzaga keladi.

Nota varag‘idan chalish o‘zining butun «taxminiyligi» bilan avvalo, musiqani
erkin va ishtiyoq bilan ijro etish. U texnik erkinlikdan ko‘ra, badiiy-mazmuniy
jihatdan erkin bo‘lib, musiqani faol idrok etish va his qilishni talab etadi. Asarning
aynan emotsional-obrazli mazmunini his etish sabab, u haqdagi ilk yorgin tasavvur
yaratiladi. Keyingi barcha ishning “kamertoni”ga, uning “yo‘lchi yulduzi”ga
aylanadigan o‘sha obrazli xayolot yaratiladi.

XULOSA

Shunday qilib, asarni notaga qarab chalish uni avvaldan o‘rganmasdan
shunchaki tezda chalib chiqishni anglatmaydi. Birinchi o‘qish uning badiiy
mohiyatiga Kirib borishni nazarda tutadi. Birinchi yorgin taassurot, u ganchalik
taxminiy va tugallanmagan bo‘lmasin, fagat musiqiy mazmun interpretatsiyasi
natijasidagina yuzaga keladi. Nota varag‘idan o‘qish musiqga adabiyoti bilan har
tomonlama, keng miqyosda tanishish uchun qulay imkoniyatlarni ochib beruvchi
faoliyat shaklini namoyon etadi. Musiqgachi oldidan turli mualliflar, badiiy uslublar
va tarixiy davrlarga oid asarlarning bitmas-tuganmas silsilasi o‘tadi. Boshgacha
aytganda, nota varag‘idan o‘qish, bu yangi musiqiy idrok va taassurotlarning doimiy
va tezkor o‘zgarishi, boy va rang-barang musiqiy axborotning shiddatli ogimidir.

O‘quvchining musiqiy-intellektual sifatlari tabiiyki, nafaqat nota o‘qish
davomida, balki kasbiy faoliyatning boshga turlarida ham saygallanadi. Ammo
musiqani aynan notadan o‘qish orqali buning uchun “maksimal darajadagi qulay”
sharoitlar yaratiladi. Avvalo, shuning uchunki, o‘quvchi musiqani o‘qiyotib,
keyinchalik ijrochilik nuqtayi nazaridan o‘rganish, o‘zgartirish shart bo‘lmagan
asarga ishi tushadi. Bu asarlar eslab qolish, o‘rganish uchun emas, balki shunchaki
yangilikni bilish, kashf etish zavgi uchundir. Muhim psixologik sozlanish ham
shundan kelib chigadi. O‘quvchining nota varag‘idan o‘qish orqali musiqiy
intellektual kuchini faollashtirish uchun qulay sharoitlar shu bilan belgilanadiki,
yangi musiga bilan tanishuv doimo yorqin, jalb giluvchi emotsional ranglarga ega
bo‘lgan jarayondir. Bu ko‘plab musigachilar tomonidan ko‘p bora ta’kidlangan.

Emotsional tartibdagi omillar umuman inson tafakkuri va aynigsa, badiiy-
obrazli tafakkuri faoliyatida prinsipial jihatdan muhim rol o‘ynaydi. Emotsional
to‘lqin cho‘qqisida musiqiy intellektual harakatlarning umumiy ko‘tarilishi yuz
beradi, ular katta energiya bilan to‘yinib, alohida aniglik va tartib bilan kechadi.
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Shunday qilib, nota varag‘idan o‘qish o‘quvchining umummusiqiy rivojlanishi
yo‘lidagi eng qisqa va birmuncha istigbolli yo‘llardan biridir. Qolaversa, nota
varag ‘idan o ‘qish — asarni ijro etish. cholg’u ijrochiligida yaxlit g‘oyani ifodalab ,
asarni keyingi ijro uchun o‘rganishning asosiy jihatidan biri deb bemalol ayta
olamiz. Bunda ijro yangiligining bir qismi yo‘qotilishi mumkin, ammo u texnik
mukammallikka ega bo‘lib, kompozitorlik g‘oyasiga teran kirib boradi va
musigachining tajribasini boyitadi. Bastakorning bir lahzali kechinmasi ijrochi
tomonidan ijro onlarida his etiladi, unda butun hayot tajribasi jamlanadi, bu esa
tinglovchini konsert ijrochiligidan mo‘jiza kutishga majbur etadi.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR

1. Rahimov SH. Cholg‘u ijrochiligiga o‘rgatish metodikasi. - T.: O‘quv
go‘llanma, 2009.

Berdiyeva Lobar “O’quvchilarni estetik tarbiyalashning vositalari”.
Z Nishonova Bolalar pisixologiyasi va o’qitish metodikasi.

E.G oziev. «Pedagogik psixologiya asoslari». Toshkent. 1997.

Munavvarov. A. Pedagogika - Pedagogika Oliy o’quv yurtlari uchun o’quv
go’llanma. Toshkent: O’qituvchi, 1996-2008.
6. A.Odilov “O‘zbek xalq cholg‘ularida ijrochilik tarixi” O’qituvchi nashriyoti.

Toshkent 2013.

ok ownN




UZSCIENCE

V3BEK MAJIJIMA MYCUKHU MAJAHUSITUJIA AHbAHABUMJINK
BA 3AMOHABUIJINK MACAJIAJIAPH.

doTuMaxoH 3ynapoBa
V3JICMU “Yonry mxpourmmru” Kadeapacu
JIOLIEHT B.O.

AHHOTAIIUA

Ymby wimuii Makosiana, y30€K MUUIMH MYCHUKHN MaJaHUSTUMU3HUHT
acpimap omra Ooil Tapuxu, yHAaru KaapusaT cudatuaa ypraHu® KeauHaETra
aHbAHABUMIIMK Xam/ia Y30€K MIIINI MyCUKUN MaJaHUSITUMU3HU PUBOKIAHTHPHUII
YKapaéHH1aru 3aMOHABUH TEHJCHLIMIAD XaKUJa WIMHAKM MYJIOXa3aJlap FOPUTUIITaH.
MaxkonaHuHT WIMHR KuXatiaapuaaH Oupu, WIMHHA XyJocanap Oepull kapaéHuna
KOMYCHM  OJMMJIQDMMU3HMHI  Ha3apuil  MyCHKara OuWJ  KapalulapHuJIaH
dboinanaHuIraH.

Tasnu cysaap: Mwumii MycukKa, MyCUKUI MaJaHHT, aHbaHABUIINK Ba
3aMOHAaBHUM TEHAEHUUIIAP, MYCUKAN MEPOC, IIAPK MYCHKA HIIMH, MyCUKA TABJINMU;

AHHOTALUA

B naHHOW Hay4yHOU cTaThe paccMaTpUBAIOTCS OoraTasi UCTOpHUS Halen
y30€KCKOM  HAIMOHAJbHOM  MY3BIKQIBHOW KYJIbTYpbl, H3yyaeMas B HeW
TPAJULMOHHOCTh KAaK LIEHHOCTb, COBPEMEHHBIC TEHACHUUU pAa3BUTHUS Hallen
y30€KCKOI HAIIMOHAJTILHON MY3BIKaIbHOW KyJIbTypbl. OAMH U3 HAyYHBIX ACHEKTOB
CTaTbHU, B MPOLIECCE AaUM HAYYHBIX BBIBOJIOB OBUIM HCIIOJIb30BAHBI B3TJISIIbI HAILIUX
SHUUKIIONEIUCTOB HA TEOPETUUECKYIO MY3BIKY.

KirueBbie cjoBa: HalnMOHAJIBbHAs My3blKa, MY3bIKaJIbHAs KYyJIbTYpa,
TpaJULIMA W COBPEMEHHBIE TEHICHLHH, MY3bIKAJIBHOE HACJIEIUe, BOCTOYHAs
My3bIKaJbHasl HayKa, My3bIKaJbHOE 00pa30BaHUE;

Annotation

This scientific article examines the rich history of our Uzbek national musical
culture, the tradition studied in it as a value, modern trends in the development of
our Uzbek national musical culture. One of the scientific aspects of the article, in the
process of giving scientific conclusions, the views of our encyclopedists on
theoretical music were used.

Keywords: national music, musical culture, traditionalism and modern
trends, musical heritage, oriental music science, music education;
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Xap Oup XamKHUHT, MUJUIATHUHT MabHABUM PyXUil KaMOJOTHAA MYyCHKA
CaHBATHHHHT aJIOXHa YPHU 60p. Y36eK XaTKHHUHT MyCHKA MaJaHHSATH JKy/1a Y30K
Tapuxra sra OYiauO, Tapuxwil TapakKUET NaBOMHUIA XaJIK MYMTO3 MYCHKACH,
aHbaHaBUI KacOUI MyCHKa, XaJK 0acTaKOpJIUK HyiapH, (ONbKIOP XaBaCKOPIUK
MYCHUKUI MEPOCH, BOKAJ YOJIFY MYCUKHI )KaMoaiapy CUHTapy IIaKjIaH Ba yciry0aH
Oup Oupura sSKUH WXKXPOUMIIMK KYPUHUIILIAPH OpKAIM HaMOEH OYIHMO KeJIMOKia.
MabHaBUATUMHUZHUHT acocuii OVFUHU OYyJIraH MYCHKUN MaJaHUSITUMHU3 Y30K
Tapuxui  yTMumra sra Oynau0, XaMuIla XaJdKUMHU3HUHT KyHJQIHK XaéTuaa
MabHaBHUI 03yKa cuaTuaa YbTUPOP 3TUO KEIUHTaH.

byrynru Te3kop »kapaéHIa MaMIaKaTUMHU3Ja WKTHUCOIMM, CHECUM Ba
WKTAMOUM — coxXallapja TyO wucioxamiap YyTKazuwinaétraH Oup najuiana
KaAMUATUMH3[a MWUIMA MaJaHUsT Ba CaHbaT, MabHABUAT Ba Mabpudar kadu
MHCOHIIapBap XamJa TapakKuinapBap OMUJUIapra ajJjoxuaa bTUOOp OEpUIMOK/IA.
by ¥Vpunna amamuii 0ebaxo KaJApUSTIApUMHU3HHM, XaJIK4YWI YyAyM Ba
aHbaHAIIAPUMU3HU ToOOpa TYJIApPOK THUKJIALLI, TapUXUIN MaJIaHUH
EArOpJIMKIApUMU3HHA 11y >KyMJaJaH MYCHUKUA MEpOCUMHU3HHM Myaccanl ypraHa
OOpHIll HUXOAT/Ia MyXUM axaMusiT KacO HSTMOKIA. YHM Kaapudar cudartuaa €
aBJIOJJIAp TOMOHHUJAH WIMHUHM XamJa aMalui KUXATAAH IyXTa Y3JIallTUPUIL YIyH
CYHI'M Hnyutap/a 6apya 3apyp LIapT IIApOUTIap fo3ara KeATUPUITaHUHU YBTHPOR
3TUII MYMKHH. By Oopaga Ky3maHraH »53ry Makcajjapra >3pUIIMII  Y4yH
pecryOJIMKaMU3HUHT MaJaHUsIT Ba CaHbaT YKYB IOpTJIapuia, UIYHUHI/IEK XaJK
TabJIMMU THU3UMHUIAa KUPYBYM TyMaHWTAp MYHAJIMILJArd OJUA Ba ypTa YKYB
IopTiapua Y30eK MycHKa MWKOAUETUHUHT Oapya KaTjaMJapuHHU XallK MyCHKacH,
MaKOMYMJIMK, JOCTOHYWINK, YTMHUIIl Ba 3aMOHABUIN OACTaKOPIUK, KOMIO3UTOPJIHK,
O0anuuii XaBacCKOPJIMK, ACTpajia CaHbAaTMHH KaMmpald OJyBUM KaToOp Maxcyc YKYB
bannap >xopuil STUIMOKAA. BUPOK yI0y coXaHy KaHYaJIuK PUBOKIIAHTUPULI YUYH
»pTHOOp OepunuImra kKapamacjaa, y30€K MUJUITMH MYCHKUNA MaJlaHUSTUMHU3HU
PUBOKIIAHTUPUII Ba YHUHT TapOUSBUI KHAMATUHU OLIUPHII OOpacuia Ky UIMUN
TAQAKUKOT HUUIApUHM OJIMO OOopuIl Ba MyCHKa WIMHJAArd aHbaHaBUIIMK |,
3aMOHABUIIMK TEHACHIMSIAPUHUA YPraHuO, TaxJuia KUiIuO EnuiapumMu3 Kainoura
YHUHT CEXPHUHHM KO KUJIUII 3apypIUTHHHI JaBPHUHT Y31 TAK030 KUIMOKIA. AnbarTa
, caBoJ Tyrwiaan. Mycuka acnuaa HuMma? Mycuka ataMacu aciayga FOHOHYA My3a
(myca) cy3uman kenmuO® YuKKaH. My3a [OHOH  MHU(DOJIOTHSACHIATH TYKKHU3Ta
XyJojapaan oupu OynMuin DBTeprna JUPUK LIEHPUAT Ba MYCHUKA XYIOCH, HIIXOM
napucuaup. Mycuka cexpu IIyHYaIMK MYBKU3aKOp-KU, YHH KallOM TY3aJUIMKKa
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UIITAEKMAH]T KUIIWIAPTUHA CEBajv, aHraaiau. Mycuka THUHIJIAI Ba YHU UJPOK
ATUII OOJIATMKIAaH TapOWsIIaHAIu Ba CHHTIUPWIMO Oopmiamu. Mycukanu Oapua
SIIMTAIN, OMPOK YHU XaMMa XaM Oupzail Hapok 3Ta oamaian. MyCUKaHu THHTIIAII
Japa€HUJla HIPOK OSTHUI Japa)kacu TUHIJIOBUMHMHT YMYMHII MaJaHUSITH Ba
MYCHUKHUH TaWéprapiauk aapaxacura OOfIMK. buTra MycUKHMil acapHU THHTJIaraH
UKKM KHUIIA VY3 Xa€Tuil TaxpubacujaH Kenud YMKKaH XOoJiJja YHHM TypJidya
TYUIYHUIIU , Typiau oOpasfiapHU Kypulilld MyMKUH. Jlemak OyHJIaH TYUIyHHIII
MYMKHUH-KH, MyCHKa OW3 ViNaraHjaH Kypa KyIpaTIHpOK Kydra sra. AIHUKcCa
ouzna [lapkaa MycHKa WIMHM Ba YHUHT CEXPJU OXAHTHU , KUJIOCH Ba TapOUsBUIl
axaMUATH XycycHujaa MyTaakkup auioMallapdMHU3 acpiiap JaBOMUIa KYI1ad
TQJIKUKOT HIUIapu oJaub Oopud,  puconanap Outrannap. Ainan  I[llapk
MyTapakKUpJIapy MYCHKAa MHCOHUAT Tapuxujaru Oyrok Kamipuériapaan Oupu
DKAHJIUTH, y WHCOHHU KaJpJjamira, Mexp Myxab0arimu Oynuiinra, 33TyJTUKKa
WHTUJIMIINATA YOPIOBYH MyXUM OMUJUIApIaH OMPH SKaHIUTHHU UCOO0TIIa0 Oepuiira
ypununap. 1y Gouc, sxuH Ba Ypra IllapkHHHT HEpHK ITaxapiapuaa MycCHKA
CaHbaTH, YOJFyJap Ba MYCHUKA WXKPOUWJIUTUHHUHT Typkupad puBoxiaaHumm 1X
acpaack (paHHUHT MYCTaKWI OVIMMU MyCHKA WJIMUHUHT TYFHJIMIIIUIA OJUO KEJIH.

S"pTa Ocuénunr ynyr mytadaxkupu Ba Komycuii omumu A6y Hacp ®@apobuit
MycHKa WIMHHHMHI YWHaKaM acocuucu  cudatuaa xam TaHuiaau.  HOHOH
dancadacunu uyKyp OuiraH, *axoHra Tapru0 KUJITaH Ba 3aMOHACH OMJIMMIIApUHU
YyKyp MyXTa y3namTupud, MyCHKa WIIMHIa Xam KaTTa Xxucca Kymrad Ba 1X acpna
[Mapk MycHKa MaJaHMSITHHUHI SHI WHpUK HaMoE€HAacu 3abapaacT OacTakop
cudarua TAaHWITaH.

Annoma ¥3 qaBpuia Moxup 6actakop xam 0ynu0, ya, TaHOyp, FUAOKAK, Hal
Kabu acOOOJapHUHT MOXUP MXKPOUYUCH XaM Oyiran. AjioMa €03 Jajiap, Kyl mKpo
TUO, oJamiapra Kydjd TabCcUp Oepap, MYCHUKAHMHI CEXpJd oOJaMu OuJiaH
IIMHABAHNATAPHY XafpaTra colap dIH. Y31 MyCUKA CEXPHMHH TYLIYHTaHINTH GOHC
XaM MYCHKAa WJIMUHHU Ypranuil 000uja OoJaMIIUMYyJl axaMuATra MOJUK acapiap
WKOJI 2THO, MYCHKAIIYHOCIMK Tapuxuaa YyuymMac H3 Kouaupaw. MacamnaH:
®apobuitHuHT Oum3raya eTtud KenraH JHT Iokcak (ynmamenrtan acapu [llapk
MycuKacu xakugara “Kuto6 am mycukwii ain kabup” xucobmanamu. Y 1967 imina
Koxupana namp »tunubd, 1208 caxudanan ubopar. ¥ kurobaa mytadakkup
sIarad 3aMOH MYCHKa MaJaHUSATHHUHT KapuiO Oapua Kuppa Ba KYpHHHIILIAPH
oepwirad. @apoOUTHUHT OOIIKa acapjapuia XaM MYCHKAHUHT KeJIHO YHUKHUIITN
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OMMWJUTApU XaKuaa (Qukpiap Oepuianu. AijomMa acpiapuHUHT MYXHUM JKHXATH
IIYHIAKH, y3ugaH onAuH Amald  YTraH  MyTadakKUpPIApHUHT  MYCHKHI
KApalUIApUHU TaHKUAWM YpraHra XoJiga, MyCHKa CAaHbaTUHUHT UHCOH Ba KaMUST
XaéTujaru YpHU, MYCUKAHUHT XHUCCHUM WAPOKH, YHUHT TabCUpP KYy4ud, MYCUKUU
ACTETUK TapOusi xakujard (GUKpIapuHU wirapu cypaau. Macanan: PapoOuit
MYCUKAHHUHT KeJIUO YuKuiura 6axo 0epap sKkaH, OJJUH MyCHUKa aMaluéTu, KeHuH
MyCHKa WIMH KenuO 4YWKKaH, 1e0 XucoOsaiau Ba YHHUHT Jia33aT OepyBuH,
KYHTHJI04ap BOCUTA, MabHABUN TapOWsl BOCUTACH SKAHIUTUHU TabKUAIaian.” Xap
Ovprga MyCHKa THHIJIOBYMIA TAbCHUP ATHII BOCHUTACHTa ailllaHUIIM JO3UM. by
MYCUKaHHUHI CaHbaT cU(aTuaa Sy yuyH OUpUHYN OMUHIIIUD .

dapobuii  y3 AaBpuAa MyCHKa WIMHHHM Ha3apuil YpraHull OpKAJIM HHCOH
PYXUSATHHHM TapOusIalia MyCUKaHUHT aXaMUSTH OCKUEC HKAHIUTUHU TabKU1a0:
”MycHKa UHCOH OHTM Ba PyXUSATHHH OOIIKapa oJiagu * JeraH xyJjiocara KejaJiu.
Mycuka WIMU Ba YHHHI MyaMMoOJIapu XyCycuaa alTwiaguraH Oyica, MycCHKa
TQBJIMMUHUHT Y3Ura XOCHUTH, TAIIKWIMKA TYy3WIUIIH, aMalldid HKPOUUIHK
daonusTiapy, UIYHUHTACK VYKUTHII YCYyJUIapH, YJIapHUHT CaMapaJopiIurHHU
TabMUHJIOBYH OMUJUIAP, BOCUTANIAP TaXJIWIN Ba YIApHU YMYMUN-UKOAUM, UKOOHI
KUXATIAPUHU YMYyMIIAIITUPUII XaMJa SIHTU TypJIapUHUA TUIa0 YMKHUII Ba 3aMOHTa
xamMHadac PpUBOXKIAHTUPUIN BaKTU Kemau. FOxopumarm MyamMoJIapHU KYpuO
YUKUO, MyCUKA TabJIUMH HYHAIUIKAA YIIOY TahJIUM TYPUHHHT KYTUTa0 ad3auink
TOMOHJIapu Oopyiuru OusiaH OWp KaropJa MyCHKa WYHaIHUIIM Tpodeccop
VKATyBUWIIapura Tajabanap Y4YyH VIApHUHT XaM WXOJIWWA XaM Hazapui
OwnumIapuHu  OaxoJyialll MMKOHUHU OepaJuraH TONIIMPUKIAp Talépiaiiaa
“kpeaTuB” EHJIOLIYBHHM S'bHM TEJArOTHK >Kapa€Hra WXoIuid EHJIOIIYBHHM Taad
aTMOKJa. by nca anbarta kenmaxkakga Y3 MeBacuHM Oepud, OVIFycH MyCHKa
OWJIMMTOHJIApUTa MHANBUIYa KOOWIHATIApUHY IAKIIaHUIIKAa épaam 6epuo, 3
KacOura KU3UKUIITHU Ky4dauTHpau.

Mycuka TUHTJIAI XaM aciyd MaJaHusITAup. MyCUKaHU TUHIJIAI Ba YHU UJIPOK
ATUII OOJIAIMKIAH TapOWsUlaHaaIu Ba CUHTIMpUO Oopunaau. Mycukanu Oapua
AIIUTAIU, OUPOK YHU XamMMa Xam Oupjai uAPOK Ta oiMaiau. MycuKaH! TUHTJIAII
x)apaCHUJaa HIPOK JTHUII JapakacH THHTJIOBYMHHHT YMYMHH MaJaHUSITH Ba
MYCHUKHUI Taléprapiuk napaxkacura OOFIUK OYnauO, OyryHrn MagaHUSTIAP
WHTETpalusiICcH Kydaiinbd Oopaérran axO0opoT acpuia OapuagaH MyCHKa coXalapu
Oyitnua >xuaauii  Omnumra sra OynumHu Tanad xkuiMmokaa. Iy Gouc Mycukuit
MEpPOCHMMM3, YHU YpraHull Japa)kaCi Ba MyamMMoOJapy XakKujaa WIMHNA HyKTau
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HazapJaH TaAKUKOT MIUIapu oJu0 OopHIl XaM MyXuMAup. MyCHKUI OWIMMHHU
OofuanapfaH Ba MakTaOnapAaH OOLUTAIIUMHU3 KEpakiurd, EIUIapUMU3HUHT
MYCHUKUI OWIMM Japa)kacu TMacT JKAaHJIWTU XaMmaa Oy coxaaa KYNpoK WIMHNA
U3NaHUIIap OJMMO OOPUIUIIM, MyCHKA YKUTYBUMJIAPH Ba YCTO3JAPHUHT Y3Iapu
MYCHUKHUI MEPOCUMM3HH UyKyp OWIraH, 3aMOHaBUN TadakKyp OuiaH KypoJljIaHraH,
HOJIMp MabHaBUP Xa3WHaMu3 OYiraH MIapK MYCHUKACHUHHM HOED KUXATIapuHU
€lIIap OHIUIa CUHIJUpPHILIA 3aMOHAaBUN TEXHUKAa BOCUTAJApUIaH (oiganaHra
XO0JIIa YpraTUIll MyXUMIHUDP.

Macananunr siHa OUp KuxaTura YbTHOOp KapaTcak, OyryH KyilnaHaétran
aKcapuAT KyIIMKJIap MaTHUJA WHCOH MabHABUSATUHHA MabHAH FOKCAJITUPAJINTaH,
KYHTMJIHH OMp KaTop  XasykOHra  COJIQAMraH, HO3UK  XHUC-TYWFyJapHU
TapOusinaiinuran O6aguuil T udoaacu, spHU JAUpUKa eTumMasnau. Kymmkiap
MaTHHAA VIAUM, KyWAUM, CEHM KypMacaMm TypoJIMauMaH, €EKH alpum aéi
XOHAHJATApUMU3HUHT “KeTMa , JJabuM acayl, OeJuM Xum4ya , KOIIMM KaMOH”
KaOunuaard KypyK XUTOONapuHM KYIMMK [e0 alrtaérrannapu, OyHnuaid caé€3
XKymilanap €IUIapUMHU3HUHT OHTMHU 3a0T 3THO, IAapK MYCHKAacHUIard co3 Ba CY3
YUFyHIUTH, OO MabHAaBUM TapOMSBUN KUXATIApHU WYK OYynummra cabad
oynmokna. Kyurunnapra Haguc TyiiFynapHu sMac, 6exaénuk Ba OeaHAMIIATUKHU
onu0 kupsanTu. Anbarra OyHAal MUCOJUIAPHU KYT KEATHPUII MyMKHH, Oynap sca
yTa asHYIM Ba JaxIIaTid MaH3apa. bab3um XoHaHmanap KyWiaraH KyIIUKJIapUIaH
IIYHU KYPHII MYMKHHKH, II€bP ME3OHJIAPUHU KYUsl TypailsiuK, OfIuN afabuil TUi
Meépiapura amain KWIMacluK XojaTjiapu, OW3 IIy cOXa MyTaxacCHCIApUHU
PaHXUTMOK/A.

by 6opana kyitugaru Takiaud Ba MysoxaszalapHu O€pUIT MyMKHUH:

ABJIOJIaH aBjojara YTuo KenaéTraH MUUIMM MYCHUKUM MEpOCUMU3HU acpad
aBaiyiall, SIHTM LIApOUTJIapAa PUBOJIAHTUPHIL, YyJIAp OPKAIM ELUIApHU MYCHKA
WJIMHUTA WYHAJITUPUIL;

XaBackop €nuiap opacusia UCTEbA0IN WKPOUWIIAPHU aHUKJIAI, aHbaHABUIN
MYCHUKA aHPJIAPHU SHTH MIAPT WAPOUTIApAa PUBOXKIAHTUPUIAA YIAPHU TYFpU
UYHAITUPULL,

9999

Mycuka Ba caHpar Maktabnapuma “Ycro3 morupa’”’ aHbaHATApUHU
PUBOKJIAaHTUPHUIILL,
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[[Tapx MycHKHII MEpOCHUMHU3 AypJOHa acapiapuiaru TapOusBu Oaauuit
aXaMHUATIN KAXATIAPUHU ENJIAP OHIUIa CUHTIAPHILL,

ABnoaman apnojara Ho€0 mepoc cudaruga YTuO Kena€TraH MyMTO3
MYCHUKUH MaJaHUAT HaMyHaJapuHU TYIuiami, OoWuTwin, €I aBlIoJ OHruja Oy
0cbaxo OoMIMKIapra YyKyp XypMaT Ba XaBac TyWFyJIapyUHU CUHTIUPUO OOpHIIL.
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XAJIK HOJIT'YJIAPU A N KPOUNJIMKHU PUBOXKJIAHTUPHUI
MYAMMOJIAPH

Aoayianaes lloxpyx bepanmypoxoBu4

AHHOTALMSA: Ymby  Makoiama — XalK ~ YOJFyJlapuia  WKPOUYMIMKHU
PUBOXIAHTHPUIIAATA MyaMMOJap Ba YJIapHUHT €4uMJIapu Xakujaa Qukpiaap
FOPUTHJITAH.

Kaaut cy3napu: mycuka, XaiK 40JFryJapu, HKPOUUIIUK, YKYB KyJIJIaHMa, TapCIuK,
HOTa MaTHJIApH.

Mycuka — Oy CY3HMHI 3aMMpua OJlaM CHpJIapH My’KaccaM, MHCOHHHU
SAXIIAIUK Ba 3TYJIUKKA YOPJIOBUM OYIOK Kyuaup. Xap Oup €11 Ba Kekca Kainoiap
caHbarra omydraaup. Mycuka HWHCOH OHIYy-IIyypura TabCUpP 3TYBYH, TypJiu
xojatinap - ©Oab3aH KyBHOK, Oab3aH FaMI'MH KalQuATIapHU KY3FaTyBYH,
XOTHUpAJIApHU KOHJIAHTUPYBYM, FYypyp Ba Y3JIUTMMHU3HHU 3CIATyBUM aXuO Oup
MYy xu3a. Mycuka myHaai ryzan Oup yamaH30p-Ku, YHUHT OYcToHu1a Typda rysuiap
etwnand. by Oycronma Oup Oupura yxmamawguran, Oup  OUpHHH
TakpopJlaMaiJIuraH, aHbaHa Ba KaJIpUATIAPUMU3HU SHAJA IOKCAJITUPAJAUTaH
WKOJKOPJIAp aBJIOAM KaTa-Kaiita OVl uy3aBepaiu.

ManbiayMku, 6apkaMos aBiioj TapOHsiCUaa MyCUKAHUHT YPHU Ba aXaMUSITH
karTa. boruanruu cundaapaa mycuka (aniapujad YKyB MallfyJIOTIapUHU OJIU0
Oopuiiia Mapxys OViaran MyamMMoO Ba €YMMJIAPHU aHUK TaxJIMJI KWIHUO, YJIapHH
VOKOOUI XaJl 3TUII YOpA-TaAOUPIAPUHU KYPUIL MyXUMJIUP.

Tabnmuman Tanad papaxkacuga cudaram Wynara KYWHIl y9yH YKUTHII
MeToAMKacu Oopacuaa arpodanda TaKpuoda, OunumIIapra sra OYIuII JI03UM.

bonanap Mycuka Ba caHbaT MakTaOJapu XamJla HXTUCOCIAIITHPUIITaH
MyCHKa MakTaOJMapuHUHT “XanK 4vonryiapu’ OYyiIumuaa Taxcuid oJlaéTran
YKyBUMJIap HOTa OMIaH YKUTHI, CONb(EIKN0, MyCUKa Ha3apusacH Ba (popTenruaHo
JapCllapyuHy XK Y37alllTUpMaralivKiIapyu HaTHKAcUAa OJUM TabiIuM THU3UMHUJIA
VKUIIHU 1aBOM JTTUPHII Kapa€HUa aupyuM KUMUHYWIMKIIApra 1y4 KeJIMOKAasap.
Okopuna aitu® yTwiran yKyB ropTiapuaa Oapya MWIIUN 4doiryjiap OYyiinua
JapciuKiap, YKyB KyJJlaHMallap MaBxky 1 Oyicaaa, 0ab3u eTapiu Aapaxkaaa Ouimm
Ba KYHHKMaJapra sra 6yiamaraH YKyBUMIap, SbHU HOTaJAaH YKUIII MajaKaiapy 1mact
napaxana OynraHu cababiu MycuKa acapjapw Ba MyCHUKHM—Hazapuil (aHIapHU
V3IAITUPUIIAA KAMUHYWIMKKA 1YY KEJIMOKIaJIap.

Bynunr cababu, acocaH MycHKa Ba caHbaT MakTabyapuaa colib(hemxHo,
MyCHKa Ha3zapusicu Ba GOpTENUaHo Aapciapura YKyBUMJIApHUHT MyHOca0aTu Tajiad
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mapakacuma dmac. Hartwkama, YKyBUWJIApDHUHT —OWJINM-CaBUSICM — Macaiund
OOpaéTraHIMruHu KYpUIIMMHU3 MyMKHH. By Xonar tabauM xapa€HUaaru Myxum
MacajamapjaH OymmuO, oOTa-OHaJap XaM MAChYJIHSATHU XUC OTHUINUIApU Ba
VKUTYBUMJIap OWJIaH MyHTa3aM ajokajna OynuO, dap3aHmaiapuHd Haz3opar
KWINIILIApU Kepak Oyau.

TabnuMm Myaccacanapu VKUTYBUWJIApU OTa-oOHajlap OwWjaH yJapHUHT
dap3ananapuHUHT MyHOcabaTaapu Xycycuaa JAOuMO OOFnaHuO, YKyBUHIAPHHHT
Y3namTUpUIUIapy 103acual Xadapaop KWKo TypHIIIapy JIO3UM Oy iaau.

VKuTyBUH nacTnabkm MamFyIoTIapAaH 6omial, aBajiaM 60p YKyBUMHH
yMyMui — ayHEKapamd, OWiuM  CaBHsSCH, KOOWIUSTH, KH3UKUIIM KaOu
XYCyCUSITIapHU Kal Japakaja SKaHJIUKIApUHU aHUKJIAIIM Ba Iy acocja Oapua
MyCHKa TabJIUMHU OyliH4Ya MabIyMOT/Iap OuiaH YKyBUMJIAPHU TaHUIITHPULLIAPU
J03uM OYaau.

buprHuYM ranga Mycuka MOKpOYMCH y4YyH JIO3UM OynaauraH OWJIMMIIApHU
srajuiall, SbHA HOTAa MAaTHUHU TYFpU YKUIIHU WyIra Kyiumm Ba OyHra amoxuja
bTHOOP KapaTUIIM XYCyCHJia TYUIYHTUPHUII HILIapu oiaud Oopwnanu. byHnan
TalIKapu, YKyBYM ¥3u ypraHa&TraH YOJFYCH TapUXH XaKuja OWIMIIN, YOJIFYHU
TY3WIUIIN, JUANa30HU Ba HXKPO STUII NAWTUIATH TasHY HyKTaJlapy Ba YOJFy OMJIaH
OofnuK OollKa OmiaMMiap XycyCcHAa MabiIyMOTJapra sra OYJIuIUIapH JIO3UM.
VKyBUMIApHM HOTAa  CAHOFW, PUTM, INTPHX, TEMI, JWHAMHKA, MO3HMIHUSA Ba
anIMKaTypa KOWJaJapuHU MyXTa Y3JIalTUpUO, yJIapHU aMalja KyJulail ojuin
TaxXprbamapuHM drajuianira »*ajiabd dTUII JI03UM OYiaau.

[lyHuHrIeK, VKUTYBYM  VKYBUWJIAPDHHHI  €IIM, MaxopaTd, MXpo
UMKOHUSITIIAPH, V3TAIITUPUILN, TyHEKAPAITH Ba TICUXOJIOTUSCUIAH KEIO YMKKaH
XO0JiJa Y3Ura MOC Ba YHU KaMUWJIMKIAPUHU TYJIAUPATUTaH, WKPO MaxOpaTUHU
PUBOXKIIAHTUPAJUTaH acapjliap TaHJallld JIO3UM. bByHWHT Yy4yH Xap Oup
VKUTYBUMAAH V3 HaBOATHAA TYFpU MyHOCa0aT, Maxopar, yCiIyOuil €HI0IITaH X012
»pTHOOP Kapatuin Tanad stunanu. Anbdarra, Oy ¥3 ypHUIa YKUTYBUMIaH KacOura
HUcOaTaH PUIOUINIMKHY Tajlad KUJIAIH.

Kaiin stum no3umku, adCcyckd 4OJIFy WKPOUMIIUTHIA alpUM KaMUYMJIUKIIap
ToOOpa KYNPOK Ky3aTWJIMOKJA. XyCycaH, akCapHsT WXpouujap HOTa MaTHUHU
HOTYFpY Ba HOAHUK Y3JallITUpaguiIap Ba WIy XoOJaTAa KOHIEPT Ba XaTTOKHU
TaHJIOBJNApJa XaM HaMoWWil »JTaauiap. byHaa anbarra acapHUHT Ma3MyHU
KOMIO3UTOpP Vi Ba (UKpU acocuja OYaMail, MaHOCU3 MaTHTa ailjaHaju, S’bHU
Ma3MyHHU Tyna Tykuc Oy3miamu. by myammo HadakaT MWuIMi KyHlapUMH3HH,
oanku, EBpoma, kapmom xankjap Xamaa y30eK KOMIIO3UTOp Ba OacTakopiiapu
acapJapuHM MXKpO OTHUIIA XaM ydpaMmokaa. by MyaMmmosiapHd Xan 3TUIIIA
KyHugaruiapra 3Tu00p KapaTull Tanad 3TUIaau.
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bupunynaad, MyTaxacCUCIApHUHT MAJIAKACUHU OLIMPHUII MIUIAPUHU HUYIra
KYWUI, yIapHU Y3 KacOMJIapuHU MyXTa OUITMIIUIAPU Ba YKUTYBUMIIMK MaXOpaTUHU
MyHTa3aMm omupu0 Oopunuiapu wmyxumaunp. Kaapnmap erummaran 0ab3u
XyAayajiapaa, BWIOATIApAA Wyn KYWWIAETTaH XaTOJUKIAp, SbHU WMKOHUATIAH
KeIu0O YMKUO HOMYTaxacCUCIIapHH UITa kKaJl0 KUJIHII UILTIapU Makcaara MyBopuK
aMac.

Onuit TabauM MyaccacacCMHM OuTHpraH €Il MyTaxaccuciap Hyianma
acocujia ¥3 BUIIOSTIApUIard UXTUCOCIAIITUPUIITaH MyCUKA MakTabiapu Ba Ooliika
MyCHKa TabJIIM Myaccacajapura OOpraHjiapuaa akcapHsT XoJulapaa vl OuiiaH
TabMHUHJIAaHMAl Kojaguiaap. AMMO Viia TabiuM Myaccacalapuja ypra
MabIYMOT/IH, TYJIWK, OJIMA MabIyMOTra sra OynMaraH VKUTyBUWJIAp TaXCHII
oepanunap. Adcycku, TabIuM Myaccacaiiapujia gapc oepaérran 6ab3u [lenaroruka
YHUBEPCUTECTUHUHT MyCHKa (aKyJIbTETUHU OUTUPYBUMJIAPUHUHT MKPOUMIIUK Ba
NeJaroruk Maxopamiapd XaM Tajnad JapakacuJa SMaciUlrd KUIIWHU TalllBUINTra
COJIaJH.

KoHcepBaropusi, MycHMKa coOXacHuJa »SpUIITaH OKOpPH Japakajgaru
npodeccruoHan oM TabJIUM Myaccacacu xucobsaHaau. by onuit TabiuM MackaHu
MyCHKa TabJIMMUHUHI Oapua HyHaiuunuiapu OyiiMya OKOpU — Majakaiu
MyTaxacCHuciap: KOHLEPT WKpoUniIapu, 0acTakopiap, MyCUKAIIyHOCIAP, MyCUKUN-
Hazapuil ¢annap Oyitnua YKUTyBUMIapHU Talépiad Oepaiu.

“Xank donrynapuja WKpouwsiuk® —Kadenpacu Hail, KymiHaW, OasH,
aKKOPJICOH, YaHT, IpuMa py0o0, Kamkap pyoo0, adron pyoo0, myrop, ayTop Oac,
Joupa, FIKKAaK, , FUKKAK ajlbT, FUAKAK KOOY3 0ac, FUKKak KoOy3 KoHTpabac, kabu
qoJrysap Oyitnda npodeccuoHal WKpPOUr MyTaxacCUCIapHU Tau€paaiam.

JleMak, MaJlakaayd MyTaxacCUCIApHU TaW€piiall ydyH KOHCEpPBATOpUsAIA
TaxCWJI OJITaHJIAPHU MyKamMMas OMiIMM caBUsICHIaH (olilajaHTaH XoJija Iiaxap Ba
BUJIOSITJIApAA WII OWJIaH TabMUHJAII COXAHU PUBOXIIAHMUILKIA MYXUM axaMUsT
kacO sTaau. by aca kenrycuja eTyk co3aHjia, XOHaH/a Ba MyCUKAUUJIAPHHU €THIINO
YUKHILIY Xam1a Y30€Kk MyCUKa CAaHbaTUHU AYHE caxHaJIapuia sStHrpallv Ba YHU KEHT
TapFul KWIKILIAA MyXUM POJl YHHANUIN.

NxxkuHungan, AkcapusaT xoiulapia MyTaxacCUC-YKUTYBUWIAPHUHT XaM Y3
KacOWra MachbyJIMSATCU3IMK Ba JIBTUOOPCUBNIMK OWIAH Kapalid, Ba OWIUM
CaBUSUTAPUHU €Tapiu 3MAacIUKIapuHU TyBoxu OYynamuis. by ¥3 ypHuma yKyBum-
Tajabanapra xaMm ajgodarrta cajlOuil Tabcup KypcaTaiau. 3epo, YKyBUM YCTO3UJIaH
HadakaT TabIMM OJaJM, YHTa TAaKIWA KWIaaud Ba yHAaH xaétuil cabok oJiamau.
ByHUHT y4yH VKUTYBYM OMPUHYM Tajja XyJK-aTBOpU OWIaH HaMyHa OYiuIiiu, 3
dbaHuHU TTyXTa OWJIMINN, KoJaBepca, OUITMMU XO3UPTH 3aMOH Tajabiapura »aBoo
Oepanuran napaxaja OyJIuIly Kepak.

37

/




UZSCIENCE

by Oopaga myaccaca MabMypUSTH WINHM IyXTa Hyjara KyWHIIH, TabJIAM
cupaTUHU KaTbUM Ha30opaTra OJMIIM, Y3 KaJpJapuHU JOMMO MajaKalapuHU
OLIMPHUIUIAPUHYU MyITra KYWHIIapU Ba HAMYHAJIW YKUTYBYM cHU(aTHAA Y3IapHUHH
HaMOEH STUILIApU YUYH MachyJIUSATIIA OYIUILIApU Tanad 3TUIAIH.

Yunnunaan, Keitnaru naiitnapaa 6abs3u Hamp 9TuinaéTrad anaduéTiap-yKyB
KyJslaHMa Ba Japciaukiap Tanad JapaxacuJa HSMACIUKIapUHU TYyBOXHU
oynmokgamu3. XycycaH, yJIapHUHI HOTa MaTHJIApUJA XaTO Ba KaMUWJIMKIApPHH
Ky3aTHIIMMH3 MyMKUH. by acapiap XaTTOKM TaHJIOBIIApPAA XaM MXKPO ATHIMOKJA.
Ym0y HOaHUKIMKIAp Ty(halau MKpoYwIap TOMOHHMJAH acapjapHd HOTYFpHU
Y3MalITUpUIUIapyd  Ky3aTHJIMOKIa Ba Oy XojaT TaHJIOB  HaTW)XKaJapHHU
MyxoKamMacuaa (GUKpIapHUHT alipuM TaBO(DyTJIapu Kaiia STUIMOK/A.

VKyB KyIUIaHMaJdapHH Taiépiaiga Myamidd TOMOHHIAH SpaTHIAETraH
anabuéTHU Xap TOMOHJIaMa Tajlabra »aBoO Oepaaural aapaxaja TaxJuil KWIHILY,
€3Ma Ba HOTa MaTHJIAPUHU TYUIYHAPIH, CU(ATIN, Ma3MyHJIM Ba TYFPHU E3WIHAILUTA
OPUILMINY, TaXpUPJAH Ba 3KCIEPT HA30paTHIAH YTTraHIaH CYHI HalIpAaH OJIIUH
1IaXCaH y3u TeKIMPUO KYpHILY Ba Tasad gapaxkacuaa OYIraHIUIrura UIoHY X0CHII
KWITaHJaH CYHT Hallpra TaKAUM 3THILIHU JO3UM.

AnaOuéTHu Taxpup rypyxu HadakaT KyJUIaHMa MATHJIAPUAArd KyCbUM
KaMUYWJIMKIJIap, OalKy HOTa MaTHJIapura xam axaMusT Oepca Makcajara MyBO(PHUK
OYynanu. Anoxuna KaiJl 3TUII JJO3UMKHU, HAIPUETAA XaM MaxCyC MyCHKa CaBOAMIra
sra OynraH MyTaxaccuciap Oynumy anabuétHu stHaga cudatian OYIUIIUMHU
TabMUHIARAU. by VYKyB Kyutanmamap MyxuMmM ManOa cudartuma YKyBuUHd-
TajaballapHUHT TYFpU pUBOXJIaHMIIMAA Xxu3maTr Kuiaau. Ly Gouc ymap yuyH
spaTuiaéTrad agabuériap KaMUWIMKIAPCU3 Xamaa TYLIyHapiaud OYIMILN JO3HM.
VkyBun-Tanabamap JapcaMk Ba YKyB KyJUIAaHMANapHH SXIOM  Ba  MyXTa
Y37aTUpUIIUIApU YUYH 3ca ayJuo Ba BUJeo ¢opMaTaa €3ud OJMHIaH acapiapaaH
QR-xoanap acocuna ¢oinamaHUIIHN TABMUHJIAII MaKcaara MyBoQuK Oyiaau.

OONJTATAHUJITAH ATABUETJIAP:

1. A.OgunoB. “Y30ek XaJIK YOJFylIapuia KPOUMIUK Tapuxu’ “YKUTYyBUH

T.,1996 1.

2. O.®.Hazapos. “Xank yonrynapuja wxpouniuk” “Mycuka’” Hampuétu T.,
2018 .

3. A.®urpar. “Y36ek KIacCHK MyCHKACH Ba YHUHT Tapuxu”. TOIIKEHT.
®an. 1993.

4. P.Kocumos. “AnbvanaBuit py60o6 mxpounnuru’. TomkeHT - 1999 i.
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YOSHLAR TARBIYASIDA MUSIQANING O‘RNI

N.Yu.A’zamjonova, M.B.Abdullayeva
Farg‘ona ixtisoslashtirilgan san’at maktabi
“Musiqa-nazariyasi bo‘limi o‘qituvchilari”

Annotatsiya: mazkur maqolada o‘sib kelayotgan yosh avlod taribyasida, uni
shaxs sifatida barkamol bo‘lib yetishishida musiganing roli va ahamiyati,
gadimgi davrlardan to xozirgi kunagi ahamiyati xususida taxliliy
ma’lumotlar berilgan.

Kalit so‘zlar. Inson, shaxs, tarbiya, ta’lim, musiqa, dars, mashg‘ulot, san’at,

pedagogika.

Jamiyatimiz ma’naviy hayotini yuksaltirish bevosita yoshlarni barkamol
insonlar sifatida voyaga yetkazish masalasi bilan chambarchas bog‘liqdir.

Maktabga ilk qadam qo‘ygan o‘quvchi garshisida yangi, jozibali o‘zga
bir dunyo paydo bo‘ladi. Bola maktabda mo‘jizakor olam yangiliklari bilan
tanishadi, hayot hagidagi his-tuyg‘ularini boyitadi, iroda va xarakterini
tarbiyalaydi, o‘rtoqlari, katta yoshdagilar bilan muloqotda bo‘lishga o‘rganadi.
O‘qituvchi endigina qutlug® ostonaga qadam qo‘ygan murg‘ak bolaga razm solar
ekan, unga alohida e’tibor,mehr, qalbiga yo‘l topa bilishi lozimligini tushunib
yetadi va kasbiy faoliyati davomida o‘quvchilarning aqliy qobiliyatini, irodasini
mustahkamlab, xarakterini tarkib toptira boradi. Yurtimizda musiga san’atini
rivojlantirish, yosh iste’dodlarni qo‘llab-quvvatlash va rag‘batlantirishga katta
ahamiyat berilmoqda. Bolalar va san’at maktablari, kollej-litseylar, oliy o‘quv
yurtlaridagi o‘quv-tarbiyaviy ishlarni zamon talablari darajasida tashkil etish
dolzarb masalalardan biri hisoblanadi. Musiga — inson ma’naviy olamining
tarjimoni, u inson tuyg‘usiga ta’sir etish bilan kishini ma’naviy jixatdan tarbiyalaydi.
Bugungi kunda musiqa san’ati insonlarga va, ayniqgsa, yoshlarga ko‘tarinki ruh
berishi, ularni 1jjodkorlikka, bunyodkorlikka yo‘naltirishi bilan ahamiyatlidir.

Shaxsni shakllantirishda avvalom bor, o‘sib kelayotgan yosh avlodning
tarbiyalash jarayonida musiqganing o‘rnini aniqlashdan iboratdir. Musiqga o‘quvchi-
yoshning tarbiyasida muhim omil bo‘lib xizmat qiladi. Musiqa asosida ularning
aqliy hamda axloqiy rivojlanishida katta ijobiy ta’sir etish imkoniyatlari ko‘proq.
Bejizga, musiqga darslari eng avvalo tarbiya darsi ham deyilmaydi.

O‘zbek xalqining musiqa madaniyati juda uzoq tarixga ega. Tarixiy taraqqiyot
davomida xalq mumtoz musiqasi, an’anaviy kasbiy musiqa, xalq bastakorlik
yo‘llari, shuningdek, folpklor - havaskorlik musiqiy merosi singari shaklan va
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usluban bir-biriga yaqin ijrochilik ko‘rinishlari bir-birini to‘ldirib keldi. Ushbu
musiqiy merosimiz bugungi kunimizda ham ma’naviy madaniyatimizning bir
bo‘lagi sifatida namoyon bo‘lmoqda.

Mustaqillik sharofati bilan milliy-ma’naviy qadriyatlarimizga, urf-
odatlarimizga, unutilayozgan, tarixan qadrli an’analarimizga bo‘lgan ehtibor, ularni
yangidan isloh etish jarayoni ustivor yo‘nalish kasb etdi.

Milliy gadriyatlarimiz, urf-odatlarimiz, ma’naviy boyligimizga bo‘lgan
¢’tibor davlat miqyosiga ko‘tarildi. Mustaqillikning dastlabki yillaridanog ota-
bobolarimizdan, ajdodlarimizdan qolgan ma’naviy boyliklarni, jumladan, musiqiy
madaniyatni avaylab asrash, tiklash borasida, golaversa, zamon bilan hamohang
gadam tashlash borasida talaygina ishlar gilindi. Bu borada o‘tgan ajdodlarimiz
bizlarga meros qilib goldirib ketgan ulkan ma’naviy boyligimiz asosiy omil bo‘lib
xizmat gilmoqgda. Zero, bugungi muborak mustaqgillikka erishgan kunimizda,
o‘zligimizni anglab borayotgan bir davrda ulkan ma’naviyatimizning bir bo‘lagi
bo‘lgan, ota-bobolarimizdan meros bo‘lib kelgan milliy musiqiy madaniyatimizga
suyanish, an’anaviy qo‘shiqlarimizga murojaat qilish tabity bir holdir. Bularning
barchasi barkamol avlod tarbiyasida, yoshlarning ma’naviy dunyoqarashini
shakllantirishda muhim ahamiyat kasb etadi.

An’anaviy musiqa va qo‘shiglarimiz odamlarni hamisha iymonga, mehr-
ogibatga, odamiylikka chorlab kelgan. Bugungi kunda ham shu dolzarbligini
yo‘qotmagan holda mustagqillikka, mehnatkashlar ongini shakllantirish yo‘lida,
barkamol avlod tarbiyasida vosita sifatida asosiy omillardan bo‘lib qolaveradi

Mustaqil taraqqiyot yillarida to‘plangan tajriba, dunyoqarash jamoatchiligi
o‘zbek modeli deya e’tirof etgan o‘zimizga mos taraqqiyot yo‘li kelajagi buyuk
davlat barpo etish borasida amalga oshirilayotgan barcha tarixiy o‘zgarish va
yangiliklar xalqimiz galbi ongi va g‘ururiga ulkan ta’sir ko‘rsatmoqda. Buyuk
alloma Abu Ali ibn Sino o‘zining barkamol shaxsni tarbiyalash g‘oyasida musigani
asosiy vosita sifatida ta’riflaydi. Tarixdan ma’lum, milliy a’naviyatimizning asosiy
bo‘g‘ini bo‘lgan musiqa san’ati, musiga madaniyati, an’anaviy xonandalik asarlari,
maqom ijrochiligi ham isha xalqimizning kundalik hayotida ma’naviy ozuqa sifatida
¢’tirof etib kelingan. Xalq og‘ir kunlarida musiqadan najot izlagan, xursandchilik
kunlarida ham qo‘shiq va musiqa ularga hamroh bo‘lgan. Zero, bugungi
globallashuv kabi bir davrda ulkan ma’naviyatimizning bir bo‘lagi bo‘lgan, ota-
bolarimizdan meros bo‘lib kelgan milliy musiqly madaniyatimizga suyanish,
an’anaviy qo‘shiqlarimizga murojaat qilish, eng asosiysi o‘zbek xalq musiqa tarixi
asosida shaxsni barkamol qgilib tarbiyalashda foydalani tabiiy bir holdir. Bularning
barchasi barkamol avlod tarbiyasida, yoshlarning ma’naviy dunyoqarashini
shakllantirishda muhim
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ahamiyat kasb etadi. An’anaviy musiqa va qo‘shiqlarimiz odamlarni hamisha
iymonga, mehr-ogibatga, odamiylikka chorlab kelgan. Bugungi kunda ham shu
dolzarbligini yo‘qotmagan holda mustagqillikka, mehnatkashlar ongini shakllantirish
yo‘lida, barkamol avlod tarbiyasida vosita

Mamlakatimiz uchun ham ta’lim tizimini isloh qilish, bilimli va aql-zakovatli
yetuk avlodni tayyorlash — bargaror rivojlantirish va modernizatsiyalashning muhim
sharti sifatida davlat siyosati darajasiga ko‘tarilgan. Muhtaram Prezidentimiz
Shavkat Mirziyoev tomonidan musiqa ta’limiga alohida ¢’tibor garatilayotganligi
barchamizga ma’lum, so‘nggi yillarda yuzlab yangi san’at va madaniyat maktablari,
litsey va kollejlar foydalanishga topshirilmoqgda, ular zamonaviy uskunalar va
zamonaviy talablar darajasida axborot texnologiyalari bilan ta’minlanmoqda.
Ma’lumki, vatanparvarlik tuyg‘usi shaxsda yoshlik yillaridan boshlanadi. Y oshlarda
bu tuyg‘uni shakllantirish, boyitish, shuningdek, Vatan ravnaqi, xalq manfaati
yo‘lida sidqgidildan mehnat qilish ko‘nikmalarini hosil qilish o‘ta murakkab
pedagogik jarayon. Vatanparvarlik tuyg‘usini shakllantirishni muvaffaqiyatli
amalga oshirish uzluksiz ta’lim tizimi oldida turgan dolzarb ijtimoiy pedagogik
muammolardan biri hisoblanadi.

Prezident Sh.Mirziyoev “Adabiyot va san’at, madaniyatni rivojlantirish
halqimiz ma’naviy olamini yuksaltirishning mustahkam poydevoridir” mavzusida
davlatimiz ziyolilari bilan uchrashuvida “madaniyatimiz va san’atimizni rivojlanish
hamda bu boradagi ijobiy tendensiyalar bilan birga, ayrim salbiy holatlar, ularning
jamiyat hayotidagi ta’sirini xolisona va tanqidiy baholab, 0‘z yechimini kutayotgan
dolzarb muammolar va ularni bartaraf etish masalasini ko‘ndalan qo‘ydilar. Ijodiy
uyushmalar, Madaniyat vazirligi hamda uning tarkibidagi birlashma va tashkilotlar
faoliyatini chuqur tahlil etib, ijodkor ziyolilarning bugungi kunda jamiyat hayoti,
islohotlar jarayonidagi o‘rni va vazifasini oshirish deb ta’kidlab o‘tdilar. Mustagqil
taraqqiyot yillarida to‘plangan tajriba, dunyoqarash jamoatchiligi o‘zbek modeli
deya e’tirof etgan o‘zimizga mos taraqqiyot yo‘li kelajagi buyuk davlat barpo etish
borasida amalga oshirilayotgan barcha tarixiy o‘zgarish va yangiliklar xalqimiz
qalbi ongi va g‘ururiga ulkan ta’sir ko‘rsatmoqda. Buyuk alloma Abu Ali ibn Sino
o‘zining barkamol shaxsni tarbiyalash g‘oyasida musiqani asosiy vosita sifatida
ta’riflaydi. Tarixdan ma’lum, milliy ma’naviyatimizning asosiy bo‘g‘ini bo‘lgan
musiqa san’ati, musiqa madaniyati, an’anaviy xonandalik asarlari, maqom ijrochiligi
hamisha xalqimizning kundalik hayotida ma’naviy ozuqa sifatida e’tirof etib
kelingan. Xalq og‘ir kunlarida musiqadan najot izlagan, xursandchilik kunlarida
ham qo°‘shiq va musiqa ularga hamroh bo‘lgan. Zero, bugungi globallashuv kabi bir
davrda ulkan ma’naviyatimizning bir bo‘lagi bo‘lgan, ota-bobolarimizdan meros
bo‘lib kelgan milliy musiqiy madaniyatimizga suyanish, an’anaviy qo‘shiqlarimizga




UZSCIENCE

murojaat qilish, eng asosiysi o‘zbek xalq musiqa tarixi asosida shaxsni barkamol
qgilib tarbiyalashda foydalani tabiiy bir holdir. Bularning barchasi barkamol avlod
tarbiyasida, yoshlarning ma’naviy dunyoqarashini shakllantirishda muhim ahamiyat
kasb etadi. An’anaviy musiqa va qo‘shiglarimiz odamlarni hamisha iymonga, mehr-
ogibatga, odamiylikka chorlab kelgan. Bugungi kunda ham shu dolzarbligini
yo‘qotmagan holda mustagqillikka, mehnatkashlar ongini shakllantirish yo‘lida,
barkamol avlod tarbiyasida vosita sifatida asosiy omillardan bo‘lib qolaveradi.
“Musiqga — millat ruhining tili, musiga — millat his-tuyg‘ularining tarjimonidir.
Shuning uchun faqat estetik tarbiyada emas, axloqiy, ma’naviy, ruhiy, hattoki, diniy-
ilohiy tarbiyada musiqaning xizmatlari beqiyosdir” deb aytadi filologiya fanlari
doktori, adabiyotshunos olim Ibrohim Haqqul o°zining adabiy suhbatlaridan birida
va shu o‘rinda Ibn Xaldunning ushbu fikrini eslatib o‘tadi: “Musiqa bir san’at
sifatida fagat ijtimoiy va madaniy jihatdan yuksalgan muhitlarda rivoj topadi.
Igtisodiy farovonlikka erishgan jamiyatlargina musigaga kuchli ehtiyoj sezadi
Musiga (yunon tilida mousiche - muzalar san’ati) - inson hissiy kechinmalari,
fikrlari, tasavvur doirasini musiqiy tovush (ton, nag‘ma)lar izchilligi yoki majmui
vositasida aks ettiruvchi sanat turi. Uning mazmuni o‘zgaruvchan ruhiy holatlarni
ifodalovchi muayyan musiqgiy badiiy obrazlardan iborat. Musiga insonning turli
kayfiyatlari (masalan ko‘tarinkilik, shodlik, zavklanish, mushohadalik, g‘amginlik,
xavf-qo‘rquv va boshqalar)ni o‘zida mujassamlashtiradi. Bundan tashgari, musiqa
shaxsning irodaviy sifatlari (kat’iyatlik, intiluvchanlik, o‘ychanlik, vazminlik va
b.)ni, uning tabiati (mijozi)ni ham yorgin aks ettiradi.

Xulosa qilib aytganda, musiqiy madaniyatimizning xalq ma’naviy hayotidagi
o‘rni beqiyosdir. Musiqiy madaniyat xalq ma’naviy dunyosining ajralmas qismi
bo‘lib, uning ma’naviy ehtiyojini barcha davrlarda qondirgan va har doim hamdard
bo‘lgan, beminnat xizmat qilgan. Zero, bugungi mustaqillik davrimizda ham
o‘zining ma’naviy burchini muqaddas bilib, xalqimizga xizmat qilmoqda. Shuning
uchun ham musiga madaniyatimiz bugungi kunning ulkan ijod maydoniga aylandi.
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YOJIFY HAKPOUMJIUK CAHBATUJIA “CYFJIUEHA” KAMEP
OPKECTPUHUHI XAJIKAPO TA’KPUBAJIAPU.

MyxammaaueB Cooupaxon Fysiamosuy

V36exucTon JIaBaT KOHCEPBATOPUACH Xy3ypHaaru b.30kupoB HomMuaru
Musnuii 3cTpaza caHbaTh HHCTUTYTH DCTpajia YOJFy WXKPOUMIUTH Kadeapacu
KaTTa YKATYBUYHNCH.

Ten: 998970341878

E- mail: sobiruz78@agmail.com

Yoy makonaga CyranéHa MUIIHI YOJIFyJIap KaMep OPKECTUPUHUHT XaJIKapo
Taxpubanapu xycycuaa cy3 6opaau.VHaa KaMOAHUHT KaXOH caxHalapuaa y30ek
MUJUIMA MYCHUKA WXPOYWIMK CaHBAaTUHU KEHI MHUKECAA TapFUOOT KUJIMHHIIA
MaHOanap acocuaa arpodnda EPUTUIITAH.

Kamur cysaap: Cyran€Ha,MUUIMNA YONFyNap,q90iFy WKPOUYMIIUIH, Kamoa
VOKPOYWIIMT Y, AUPUKED, CO3aH/1a, KOMIIO3UTOP, FAPO MYCHUKACH,)KaXOH MYCHUKACH.

B naHHOl cTaThe paccKa3bIBa€TCA O MEXIYHAPOIHOM OIBITE HAIIMOHAIBHOTO
kamepHoro opkectpa CoraumaHa. B Heill Ha OCHOBE HUCTOYHHUKOB MOAPOOHO
pPaccKa3bIBAETCS O MIMPOKOMACIITAOHOM TPOJBMKEHHE KOJIJIEKTUBOM Y30E€KCKOTO
HaIIMOHAJIBHOTO MY3bIKAJIBHOTO UCIIOJIHUTEIHCKOTO UCKYCCTBO HA MUPOBOM apeHe.

Kuaruesble cioBa: Coranana,HallMOHaIbHbIE UHCTPYMEHTBI, KOJUIEKTUBHOE
WCIIOJTHUTEIBCTBO ,JAUPUKED, MY3bIKAHT, KOMIIO3UTOD, 3aIlalHasi My3bIKa, MUPOBAas
MYy3bIKa.

This article talks about the international experiences of the National Chamber
Orchestra Sogdiana. In it, the team's wide-scale promotion of Uzbek national music
performance art on the world stage is detailed based on sources.
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MyCTaKMIUTMKKA SPUIITAHAAH CYHr Y30EKHCTOH HIM-(aH Ba TEXHHKA,
CaHOAT Ba KUIIUIOK XY KaJUTH, CaHbaT Ba afabuéT, xamaa cropT KaOu XaéTHUHT
Oapua coxanapu OVinua QyHE XalKiIapu TaxkpuOanapu OWiIaH YpPTOKJIAIIWIIL,
ynap OujiaH XaMKOPJIUK KUITUII UIMKOHUSATHUTA dTra OYIIaH.

bapua coxanmapna Oynranum kabu caHbaT, XyCyCaH MYCHKa WXXPOUMIIUTH
fyHATMIIM XaM OYHIaH MyCTAacHO 3Mac 31H andarta. byryH Y30eKiucTOHHHHT
MalIXyp co3aHja Ba XOHAHJAJapHu AyHEHUHT KY1u1al JaBiaTiapy caxHajaapuja
3 caHbaTIIApUHY HAMOMNII KMING KeIMOKIAnap. Y3apo HKOIUil XaMKOPIHK,
TaxxpuOanap OunaH anMaiuil, Gpukpiiap OuinaH YpTOKJIAIIUII, Xap KaHAal coxa
TapaKKUETUTa WKOOUIN TabCUpP KWINLIN CUP 3MAC.

Bynnmait wmynocabatnap “Cyrauéna” y30ek XaldK dYOJFyJiapu Kamep
OPKECTPUHUHT WXOIUNU (daonusThaa SKKOJI Ky3ra TanuiaHaav. ~Mycukui
U(OoJaHUHT SHTM WIaKJI Ba WMKOHUSTIAPUHU W3Jall, JacTypiap Ty3ullra
VOKOAWM EHIOMINII, MXKPOJIa aHbaHa Ba 3aMOHABUMIIMKHU MY»aCCaMJIAIITUPHUIIT
— Oapuacu ymOy jxamoana s>kamianran”.6 (Tapxuma MyaudHuku) banku
allHaH Iy XYCyCHsATIap KYymiad XOpWXKHMl caHbaTKopjap, WKpPOUU
KAMOQJIAPHUHT JTUKKATUHU TOpTHO, “CyrnuéHa” >XaMOACHUHM WXKOJIUN
XaMKOPJIMK KWJIUIITA TaKJIU( STUIIAETTaHIu. “Cyrnuéna” xamoacu
xankapo Taxpubanapu reorpaduscu Anonusgan Tto AKII raua Oynran
Macodamaru MamiIakaTiapHy Y3 UUUra oJaju.

“Oxupru YH WHIUTHKIapaa Y30eK XallK YoJFyJapu opKecTpiapuHuHT Fap6 Ba
[Mapx ~ MamMjakaTIapuHUHT  MYCHKUW  >KaMmoajapu  OWIaH  WKOJIui
xaMKopiMkiapu ¢aoimamad. by xkapaéH HadakaT AYCTIMK KOHUEPTIApUAA
Ky3ra TalulaHaAu, OaJKu Typiid MXKPOUMJIMK Ba HWyHalumuiapra sra OyiraH
KAMOAJIAPHUHT CaxHaJard YMKUILIApU OpKaIM amaira OmMpUiIagurad y3apo
WKOAUM TaxkpuOanapaa HaMo€H Oynaau. TunrimoBumnap ky3 yHruaa FapO Ba

6 0.Y.MawmamkanoBa.”MexTyHapOAHBIE TOPU30HTHI KAMEPHOTO OpPKECTpa HAIIMOHAIBHBIX HHCTPYMEHTOB
“Cornmuana”, “Coramnana: uamMepenus macrepctso”, T., 2013.
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[ITapk MagaHUATUHUHT SIHTH CHHTE3M k03ara KEJraH >KOHJIN MYCUKUNA MYJIOKOT
conup O6yaam ”.7(TapKuMa MyauTi(HHUKN)

JlapxakukaT, >KaMOAHMHT KYIUIad XOPWKUH MOKOJKOopjap OuiaH YTKasraH
KOHIIEPTJIApJaH OJIMHTaH TaabCypoTiap OyHUHT SKKOJ ucOotuaup. 1997 iiun
VIl xankapo apabd mycukacu pectuBannia Koxupa onepa reatpu Kuunk 3anuga
oymu6 yrran “CyrauéHa” KaMep OpKecTpH KOHIepTHaaH cyHT Koxupa Mmycuka
Axanemusicu Pektopu @aiizu Hlomuii: “Axoiind KoHIepT. OpKECTPHUHT HKPO
JacTypd TYpJAd MHWJUIAT TUHIJIOBYMJIApUTAa MYJDKAUIAHTAH. YJap 4vanaéTraH
MYyCHKa Tap>KUMacHu3 TYIIUHUJIaJAUTaH TUITa aililanu0 1opak/iaH Iopakka yraau’”
nest YbTUPO¢ ITraH.

Yoy dhectuBanra taiéprapink MoOaliHUIA SIHTY IacTypJiap, acapJiap usiao
TOTIHIL, YJapHUA OPKECTPTra MOCIAIITHPHUII Ba HUXOST WXKPO ATHII KapacHUIa
SHTUM WXKpPO yciyOiapu, apad MycUKAacura Xoc OYyiraH IITpUXJap, HXpO
UYHaMUIUIapUHU Y3JAIITUPHUIL OuilaH OUpra OpKecTp SIHTM JacTypJiap OuiiaH
OOMUTHIIIN.

[ynaait xankapo TtaxxpuoOamapaan ssHa Oupu Towmkentnaru bytok bputanus
KEHralyd TOMOHHUJAH Takjiu(] KWIMHTaH IOTJIAHIUSIUK Malxyp (OJbK-pOK
rypyxu “IRON HORSE” (“Aiipon Xopc”) Ba “Cyram€Ha” xKamMOaCHHUHT
koH1epTy 2002 uiaa aMmanra OmMpuiIIu.

“Tunrnopumwnap aukkatura Kent mummuit mycuka ¢GOJBKIOpPH acocuia
Tal€piaHraH MyCUKUi koMmnosunusiap “Cyrau€Ha” mKpOCH TaJKUHUAA STHTH
KUppajapu OmiaH ounuano oouuTmiamn’.g

Yoy konmneptaa lllotnana mycukacu »)xo3ubdacu Ba Y30€K MyCHKAaCH MAJIITAN
TapoBaTW  XaMOXAHI >kapaHr counu. Hatmwxkaga axoiind MycukaniapaaH
Ty3WlIraH aynauoanbOoM €3u0 onuHau. by koHueprna WXpo JTHITaH
@®.30kupoBHUHT  “MaxnyHronr’’, xoHaHma C.Hazapxom wxpo dTran
“Ynyrumcan BatanuM”, A.MaHcypoBHUHT “SIHrpa noupa”, y30eKk XalK KyIIuFu
“Kunnumiama” kadu acapnap “IRON HORSE” xonuept penepryapuian »xoi
onrau O0yica, motnana mycukanapuaad “Skotish melody”, ”Lullaby”, “Nothing

7 @.P.AGnypaxumoBa “Poib KyJIbTyphl HAlMOHAIEHOTO HHCTPYMEHTAIM3Ma B Pa3BUTHH MY3bIKaJIbHON
UCIIOJIHUTENLCKOW cpepl Y30ekucTana”.”Cyrauéna: mwxoxn twicumu” T.,2013.
8 I.TypcyHoBa. “Uxoamnii nsnaHuwnap camapacn” “CyraméHa” wxopg tuncumn”. T.,2013.

45

/




UZSCIENCE

kross rising” xyiinapu “Cyrnué€Ha” KaMOAaCHHHHT MYHTa3aM FDKPO JTajMTaH
acapJjapura aiJianiu.

1994 itmnna Poccusira wxoauii cadapman OonuIaHraH Xajakapo Taxpuodaiap
Kozoructon (1995,2008,2010), 'epmanus (1995,1998,1999), Ucnanus (1996),
Kanyouii Kopes (1997,2008), Mucp Apad Pecnybmmkacu (1997-1998),
@Opanmmst (1997), AKII (2001), Xwamucron (2008) xabu XOproKHid
MaMIIaKaTiiapja Ba Y30CKHMCTOHAA AApIH Xap HWIM TypiM JAaBaTiapiaH
KeJITaH MyCHUKaYujIap XaMKOPJIUTH/Ia YTKa3u0 KEIMHMOK/IA.

Iy Vypunga cynrru nwmapaa TomkeHT Ba CamapkaHi Iaxapiapuia
YTKa3WwiIral yupainryBiap, Maxopar jaapciapu, (ecTuBasl Ba TaHJIOBIAp XaM
oeBocuta “CyrauéHa” xamoacu (paonusTv OuiaaH OOFIMKIUTMHU TabKUIAlll
wou3. 2014 itun okTsa0p oiimaa TomkeHTna yTkazwirad “OHa IOPT OXaHIJIApU~
ned HoMIaHraH | xankapo Xajik 4oJFyJIapy TAHJIOBU IOMPAacUIary yupamrysiap,
KOHIIEPTJIAp XaM XOPIKIIMK XaMKacOlapuMu3/ia KaTTa TaabCypoT KOJIUP/IH.

“Cyrnu€Ha” )KaMOAaCUHUHT XaJKapo TaKpuOalapu, yMyMaH YHHUHI WKOJIHUA
baomusatu PecryOnnkaMu3 Ba XOpHKIa XallK YOJFyJIapUMHU3 TapFuOOTHUra Ba
PUBOXJIAHMIIIN, XYCYCAH XaJIK YOJIFy OPKECTpJIapH (paoausiTura naxoOuil Tabcup
KYpcaTMoOK/a Jiecak MyOoJiara Oyimaiau.

Opxectp OyryH xam KU3FUH W3JIaHUIIAA JaBOM 3TMOK/A. XKamoara siHa siHTU
3adapiap TiIa0, U3TAHUII Ba KO caMapacy YJIapoK, MUJUTUN CaHbaTUMU3UHT
EPKHUH X0/IMcacuTra ailIaHuIINHA THI1a0 KoJTaMaH.
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ZAXIRIDDIN MUHAMMAD BOBURNING HARBIY YURISHLARI
VA AN’ANASINING DAVOMCHILARI

Said Bolta-Zoda SAIDIY,NavDPl,s.f.n, professor

Amir Temur ibn amir Tarag’ay 1336 yil 9 aprelda Kesh (Shahrisabz)
viloyatining Xo’ja Ilg’or gishlog’ida dunyoga kelgan.Uning otasi amir Muxammad
Tapag’ay barlos ulusiga mansub beklardan, bahodir jangchi, ulamo-yu fuzaloga
ixlosmand, ilm ahliga homiy va ishtiyogmand kishi bo’lgan. Sohibgironning
nevaralaridan biri Zaxiriddin Muhammad Boburdir.

Bobur (arabcha, «sher>») 1483 - =
vil 14 fewadda Farg'ona z Buhur snalaraSI
viloyatining poytaxti Andijonda LL UL
tug'ilgan. Otasi-Umarshayx
1494 yil 9 iyunda Axsi
go'rg‘onida jardan
kabutarxonasi bilan qulab, halok
bo'ladi
Umarshayx .
Otasi vafotidan so'ng Andijon /
taxtiga Bobur o'tiradi. 12 yoshli
= —
/ AN

Bobur dastlab Shayx Mazidbek,
so‘ng Boboquli Boboalibek,
Qosim Qavchin kabi beklar

yordamida hokimiyatni idora Abduts Sulton
gilishga kirishadi. U taxt uchun Mirzo uhammad
tinimsiz kurashib, 1497, 1500 : Mirzo

yillarda Samargandni, 1502 -
1503 yillarda O’sh va uning
atroflarini egallab oladi, ammo
Ahmad Tanbaldan yengiladi.

1526 — yilda shijoatli xukmdor sifatida Bobur 100 - ming kishilik otlig va
piyoda askarlar, 6 — ming jangari fillar, fillar ustidagi gallabanddan esa 24 — mingdan
ortiq kamonchilardan tashqari fillarning bo’yniga va orqa qismiga o’rinlashgan 12
— mingdan ortiq surnavoz va burg’uchilar, nog’orachilaru - tabbolchi ijrochilarining
fillar qulog’iga garab urg’ochisi chaqirganidek na’ra tortganlar, ularga qarab butun
fillar javob gaytarganlar.

Natijada savol — javob tariqasida aynan “trevoga”- ga o’xshash vahimali
intonatsiya yuzaga kelib dushmanni dovdiratib, hangu- mang qilib qo’ygan va shu
usulda titrayotgan dushman ustiga jangga kirgan. Ayrim dushman qo’shini
qo’rquvdan jangsiz taslim bo’lishgan. Hindiston hukmdori Ibrohim Ludiyga garshi
10-12 ming otliq askari bilan jangga kirib, uni panipatda yengadi. Bobur hujumni
davom ettirib, Dehli va Agrani ham qo’lga kiritadi.
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Shunday qilib BOBURIYLAR saltanati yuzaga keladi. Sohibgironning
janglarida esa sur va burg’u ijrochilari pastdan va balanddan fillar bo’yniga mingan
holda qulog’iga garab damba- dam na’ra tortganliklari haqida manbalar mavjud.

Ushbu an’ana XVI-XVII asrlarda Buxoro amirlari va Xiva hamda Qo’qon
xonliklari tomonidan davom ettirilgan bo’lib, nog’ora cholg’usi gimmatbaho sovg’a
sifatida turli davlatlar rahbarlariga taqdim gilingan.

Hal‘hlv vurlslllal'l

Shayboniyxon siquvi natijasida
Bobur Hindiston tomonga
chekinib, Hindistonga

1519 - 1525 vyillar orasida

5 marta yurish giladi,

1526 yil 21 aprelda Hind Sultoni
Ibrohim Lo'diyning qo'shinini
yengadi va shu tariga
Shimoliy Hindistonda
Boburiylar sulolasining
hukmronligiga asos soladi.

Bu hagda musigashunos T.Vizgo «Buxoro Amirlari va Xorazm xonlari» rus
podsholariga matolar, tillo piyolalar gatorida musiqiy cholg’ulardan Tulumbas
[nog’ora]-lar sovg’a qilganliklari haqida ma’lumot beradi.

Xususan, 1585 yil Buxoro elchisi tomonidan rus podshosi Fedor Ivanovichga
Buxoro amiri Abdulloxon tomonidan gashonida turli maysarang va sof tillo
naqshlar yurgizilgan ikkita misli «tulum bas» sovg’a etilgan, Xiva elchisining
1885 vyilgi xat xabarlarida, Azimxon tomonidan tulumbas keltirilgani; Balxan
xoni Nodir Muhammad podsho Mixail Fedorovichga 17- ta tulum bas tillo bilan
yuborganini, Buxoro xoni Bahodir Muzaffarxon esa Fedor Alekseevichga tillo
suvi bilan yurgizilgan 9- ta katta tulumbas berilgani aytilgan. Temuriylar va
keyingi ikki yuz yillik davrda yaratilgan miniaturalarda cholg’u ansambllarining
quyidagi ikki turi tasvirlangan: a] doyra, nay hamda chertma torli cholg’ulardan
iborat ansambl, b] puflama [karnay, surnay, bo’lamon] va urma [doyra, nog’ora]
cholg’ularidan iborat harbiy ansambllar. Mazkur ikki tur cholg’u ansambli haqida
Darvesh Ali Changiy ham o0’z risolasida ma’lumot beradil.Ulug’bek davrida

! AHcaMOTHMHT MKKMHYM KYPHHHILHM KYTI X0JUIap/a xapouit opkectp cudartuaa namoén 6yaran. Iy Taprubaaru ypMa Ba mydaaMa 4oaFyTapHIHT

TypJ rypyxiapu Mapkasuit OcuéHuHr 0apua JaBliaTiapuia, alHUKCca, Y30eKNCTOHAA MaBXy [ OYIraHINTHHY KA1 STUII JIO3KM.
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Buxoroning mumtoz musigasi yanada rivojlandi. Shayboniylar davrining buyuk
sozanda va musiga nazariyotchilaridan Mavlono Najmiddin Kavkabiy-Buxoriy
[XVI asr] va Darvesh Ali Changiy [XVI-XVII asrlar] o’z tadqiqotlarida mazkur
cholg’u tizimiga o’z hissalarini qo’shganlar.

Hujumga saflanish, otlanish va tayyor bo’lish jarayoni Yaponiya, Xitoy, Eron,

Afg’oniston va ba’zi Ovropo mamlakatlarida kuzatilganidek, Buxoroda ham faqat
urma zarbli cholg’ular, [chindoul, al-tabr, dohul, safoil, misli mudovara tarelka]da
bajarib kelingan.
* Mirzo Bobur tomonidan Xindistondan Buxoro Amiriga to xfa etilgan 2000 (ikki
mingta) fillardan so’ngi urg’ochilari. Buxoro amirligining oxirgi jangovar fillari.
ARQ- turizm. Venger sayyohlardan olindi. Buxoro- 7920 yil. Ma’ lumotlarga
qaraganda ushbu fillar chor Rossiyasi tomonidan qo’lga kiritilib, Buxoro
amirligining temir yo'li orqali vagonlarga chiqarib Moskvaga olib ketilgan.

Armenin Vamberi ma’lumotiga ko’ra, to’rtinchi va beshinchi usulda og’ir
tavsifli zarb usullar turi joylashgan bo’lib, ular hatto askarlarni vahimaga solishi
bilan bir qatorda, dushmanlarning ham o’zlari va otlariga vahimali ta’sir
ko’rsatishgan .

Bobur 1530 yil 26 dekabrda Agrada vafot etadi. Uning
jasadi Jamna daryosining chap sohilidagi Nurafshon
bog'ining markaziy qismiga dafn etiladi. 1533 yilda esa hoki
vasiyatiga muvofiq Qobulga, «Bog'i Bobur» ga ko'chiriladi.

«Bobur fe 'li- sajiyvasiga ko ra Sezarga garaganda
sevishga arzigulikdir».
Eduard Xolden.

XV- asrning o’rtalariga kelib Temuriylar orasida xukmronlik uchun o’zaro
nizolar, urushlar kuchaya bordi, bu esa yagona davlatning "kuchsizlanishi va asta—
sekin uluslarga bo’linib, ularning mustaqillasha borishini kuchaytirdi. Shimoldan
bosib kelgan Muxammad Shayboniyxon boshchiligida qo’shinlar Movarounnaxr va
Xurosondagi Temuriylarga zarba berib, ular hokimligini zavoliga sabab bo’ldi.
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Shayboniyxon 1500 yilda Samargand, 1505 yilda Urganch, 1507 yilda Hirotni bosib
oldi. Shu bilan Markaziy Osiyoda Temuriylar xukmronligi tugadi. Temuriylardan
Bobur Xurosondan ketishga majbur bo’lib, 1525 yilda Hindiston tuprog’iga kirib
bordi va uni 0’ziga qaratdi hamda Hindistonda 332 yil xukmronlik gilgan Boburiylar
saltanati imperiyasiga asos soldi.
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SHARQ MUSIQASHUNOS OLIMLARINING CHOLG'U MUSIQASIGA
OID QARASHLARI

Nosirov Dilmurod Tursinovich
Qo’qgon DPI musiqiy ta’lim kafedrasi dotsenti

Tarixiy qo'lyozmalar, adabiy asarlar va musiqiy risolalarda O'rta Osiyo xalglari
cholgu ijrochiligi amaliyotida vujudga kelgan cholg'ularning nomlari o'z ifodasini
topgan. Musiqiy risolalarda esa cholg'ularga tegishli (shakl, tuzilish, torlar nisbati,
sozgarlik mezonlari, cholg'ular tayyorlashda ishlatiladigan daraxtlar va materiallar
hagida malumotlar keltirilgan.

Ularda torli cholg'ulardan: Borbad, Ud, Rud, Qo'biz, G'ijjak, Navha, Nuzxa,
Qonun, Chang, Rubob, Tanbur, Dutor;

Damli cholg'ulardan: Ruhafzo, Shammoma, Organun, Sibizg'i, Nayi anbon,
Chag'ona, Bulamon, Surnay, Nay, Qoshnay, Karnay;

Urma zarbli cholg'ulardan: Daf, Doira, Nog'ora, Safoil kabilar to'g'risida turli
darajadagi ma'lumotlar keltirilgan.

Al Farobiy, Abdurahmon Jomiy, Amuliy, Darvesh Ali Changiy, Abdurauf
Fitrat, Viktor Belyayevlar o'z risolalarida cholg'ular va ularda ijrochilik masalalariga
katta e'tibor bilan yondoshib, cholg'ularni amaliyotdagi tutgan o'rni, ayrim falsafiy
xususiyatlari hamda ma'lum darajada tasnifoti bilan yoritganlar.

XIX asr oxiri va XX asrning o'zida Chang va Qashgar rubobi shakllandi hamda
cholg'u ijrochiligidan keng o'rin egalladi. Ud va Qonun cholg'ulari gayta tiklanib,
ijrochilik amaliyotini sezilarli darajada boyitdi. Afg'on rubobi hamda Kurd sozi ham
oziga xos jozibasi bilan cholg'u ijrochiligidan munosib omm oldi.

Musigiy cholgularning ta'rifi, shakllari, tuzilishlari, tarkibiy jihatlari, ijrochilari
bilan bog'lig ma'lumotlar, asosan o'rta asrlardan boshlab badiiy adabiyotlar hamda
musiqiy risolalarda yoritila boshlandi. Demak, o'rta asrlarga kelib, gadimdan
shakllanib, takomillashib kelgan xalq musiqiy cholg'ulari ijrochilik amaliyotida 0’z
isbotini topgan.

Abu Nasr Farobiy, Abu Ali ibn Sino, Muhammad Al Xorazmiy, Zaynulobiddin
Husayniy, Sayfiuddin Urmaviy, Abdulgodir Marog'ily, o’z risolalarida cholg'ular va
ularning bir gator sifat va xususiyatlari hagida oz risolalarida mufassal bayon
etganlar. O’rta asrda yozilgan musiqiy risolalarda cholg'ularning takomillashishi
hamda rivoji yo'lida gilingan o'zgarishlar, yaratilgan yangi cholg'ular va istemoldan
chiggan cholg'ular tasnifotini to'rish mumkin.
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XIXasrning Il yarmiga kelib o'zbek an'anaviy cholg'ularini o'rganishga alohida
ahamiyat berila boshlandi. O’rta Osiyo xalqglari madaniyatiga qiziqish G'arb
mamlakatlarida ortib bordi va uni o'rganish magsadida mutaxassislar kela boshladi.
Marko Polo, VVamberi, Ankomin, Leysek, Eyxgorn kabi sayohatchi etnograflar,
tarixchilar, kopelmeysterlarning kundaliklarida gayd etilgan ma'lumotlar
keyinchalik yirik-yirik magolalar va kitoblar tarzida nashr etildi.

XX asrga kelib cholg'u ijrochiligi san'atida keng ommalashgan cholg'ularni
o'rganish va tadqiq etish ishlariga e'tibor kuchaydi. Bu ishni atogli jadidchilik
harakati namoyandalaridan Abdurauf Fitrat boshlab berdi. Undan so'ng
musigashunos olimlar V. Belyayev, F. Karomatov, T. Vizgo, A. Malkeyevalar bu
ishni muvaffaqiyatli davom ettirdilar.

Halqg cholg’u asboblari, ma’lumotlarga garaganda juda qadim zamonlarda,
eramizdan avvalgi XIII ming yillikda paydo bo’lgan, deb taxmin qilinadi.
Cholg’ulardan dastlab urma zarbli cholg’ular paydo bo’lgan, chunki eng gqadimgi
mehnat qo’shiqglari, ovga chiqishlar usul (ritm) tuzilish jihatidan bevosita bir-biriga
bog’lig bo’lgan. Keyinchalik shovqinli musiqa asboblari paydo bo’ldi. Ijrochilar
qarsak chalib, usul (ritm) ni ta’kidladilar, shovqinli cholg’ular ta’sirini
kuchaytirdilar. Keyinroq halg ustalari tomonidan gamish va bambuk poyasidan
surnay, hushtak, yana bir 0z o’tgach esa nay, naysimon xushtaklar, shiqildoqlar,
chiltor (arfa) yasaldi. O’sha paytdagi nay cholg’u asboblari xozirgi zamon
zamonaviy ko’p teshikli naylardan bir oz farq qilgan.

Vagqt o’tib, ushbu cholg’ular takomillashib, ko’p yillik naylar yuzaga keldi,
so’ngra torli-mizrobli va torli-kamonchali musiqa cholg’ulari paydo bo’la boshladi.
Ulardan saroy a’yonlarining marosimlarida, harbiy yurishlarida foydalanilgan.

Qadimgi Sharq madaniyati quchog’ida o’zbek halq cholg’u asboblari
shakllandi. Ular ko’p asrlik taraqqiyot davomida o’ziga xos xususiyatlarini, tovush
tusini saglab qoldi. O’ziga xos tuzilishi tufayli nay, surnay, tanbur, dutor, rubob,
g’ijjak, qobizlar an’anaviy shakllarda bizgacha yetib keldi.

Eramizdan avvalgi IIl asr o’rtalarida O’rta Osiyoni G’arbiy viloyatlarida
Parfiyon(a), Sharqda esa Grek Baqtriya Davlatlari tashkil topdi. Eramizning | asrida
O’rta Osiyoning Janubiy qismida qudratli Ko’shon shohligi tashkil topdi. Mahalliy
Kushon sulolasi ostida bir gancha davlatlar birlashdi, buning natijasi ularoq
shaharlar yuksaldi, madaniyat gullab yashnadi, yangi-yangi musiqa cholg’ularining
yaratilishiga shart-sharoit yuzaga keldi.

Quldorlik jamiyati O’rta Osiyo halglari madaniyati rivojida muhim bosqich
bo’ldi. Xalq musiqasi yanada yuksalishi bilan birga, cholg’u asboblar ham
takomillashdi.
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Asrimizning 30-40-yillarida uyushtirilgan arxeologik ekspedisiyalar (S. L.
Tolstov, V. A. Vyatkin, M. V. Masson va boshqalar rahbarligida) natijasida O’rta
Osiyo madaniyatini, shu jumladan xalq cholg’ularini o’rganishda qimmatli
ma’lumotlarga ega bo’lindi. Topilgan madaniy yodgorliklar: nay rubobsimon
cholg’u, hozirgi doiraga o’xshash do’mbra, nog’ora va shu singari cholg’u
asboblarini chalayotgan mashshoqlar tasvirlangan. Bular Afrosiyob, Tuproq qal’a,
Ayratam kabi shaharlardan topilgan sopol idishlardagi mashshoq haykalchalardir.
Ularda turli xil musiga asboblari: Lyutnya, tanbur, rubobsimon cholg’u, qonun, ud,
rud, shemani, (musiqor) chag’ona, chiltor, nay, burg’u, surnay, karnay, doirasimon
cholg’ularda mashq qilishlari tasvirlangan.

Cholg’ular jo’rligida qo’shiq, o’yin va kuylar xalgning katta-katta marosimlari
va oilaviy bayramlarda ijro etilgani bizga ma’lum. Bayramlar ko’pincha yil fasllari
bilan bog’liq bo’lgan. O’rta Osiyoda “Navro’z”, “Lola sayli”, “Hosil bayrami”,
“Qovun sayli”, “Uzum sayli” kabi mavsumiy bayramlar keng targalgan.

Bunday ommaviy bayramlarni xalq cholg’u ansambllari xonanda va sozandalar
hamda raqqosalarsiz tasavvur qilish giyin. Bayramlarda, madaniy marosimlarda
ayniqsa karnay, surnay, doira, nog’ora va chindavul kabi urma zarbli musiga
asboblari keng qo’llanilgan.

Feodalizm davrida arab istilosi O’rta Osiyo xalglari madaniyati taraqqiyotiga
sezilarli ta’sir o’tkazdi. VII-VIII asrlarda arab xalifaligida tirik jonzotni tasvirlashni
tagiglovchi, islom dinini yoyilishi, devoriy sur’atlarni shu jumladan musiqa
cholg’ulari tasvirining barham topishiga olib keldi.

IX asrga kelib Buxoro yirik madaniy markazga aylandi va ayni paytda yakka
navoz, ansambl musiqachiligi va ragsni o’z ichiga olgan vokal-cholg’u musiqa
turkumlari rivojlandi. O’rta asr sharoitida musiqiy ixtisoslashuv, maxsus musiga
ustaxonalari paydo bo’lishiga olib keldi. Bu yerda ustoz shogird an’analari qaror
topib rivojlandi. Musiqa cholg’u asboblari ham shakllandi. Asboblarning yangi
namunalari kashf etildi.

Sharg olimlarining nazariy garashlari musiga tajribasi asosida shakllangan
bo’lib, ular o’z risolalarida musiqa cholg’usini jamiyatda tutgan o’rni va ahamiyati
haqida atroflicha ma’lumot berganlar. Abu Nasr Muhammad Forobiyning (873-950)
“Musiqa haqida katta kitob” (“Kitob al-musiga al-kabir”), Abu Ali Ibn Sinoning
(980-1037) “Davolash kitobi” (“Kitob um-shifo”) qomusidagi “Musiqa haqida
risola”, Al Xorazmiyning X asr “Bilimlar kaliti”, Safiuddin Urmaviyning (1216-
1294) “Oliyjanoblik haqgida kitob” yoki “Sharafiy kitobi”, Abdurahmon Jomiyning
(1414-1492) “Musiqa haqida risola” kitoblarida musiqa ijrochiligi va halq cholg’u
asboblari haqida muhim ma’lumotlar berilgan.
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Safiuddin Urmaviy istedodli ud cholg’uchisi Urmiya shaxrida tug’ilgan
(Ozarbayjonlik) mashhur xonanda, uning eng katta yutug’i “Modius” ladning
mukammal yo’nalishlarini ishlab chiqqanligidir. Ibn Zaylning VI asr “Musiqa
xaqida to’liq kitobi” va “Kitob ul-kabi fil-musiqiy” uning musiqa ilmidagi yagona
va bebaho kitobdir. U yangi usulni, musigada ladlarni harflar bilan ifodalash usulini
ishlab chiqdi. Abduqodir Marog’iy XV asr, Ozarbayjonning Marog’ shahrida
tug’ilgan bo’lsada, hayotining ikkinchi yarmi Temur saroyida Samarqandda o’tgan
va Hirotda vafot etgan. “Musiqa ilmda ohanglar to’plami” (“Jami al-alhon fi-ilm al-
musiqiy”’) risolasida musiga haqidagi ta’limotni kamoncha, yetti torli g’1jjak kabi bir
turdagi musiqa cholg’ulari borligi haqidagi ma’lumotlar bilan boyitdi.

Al-Husayn XV asr asosan O’rta Osiyo xalqlari orasida keng tarqalgan torli
musiqa asbobi dutor haqida ma’lumot bergan. Qutbiddin ash-Sheroziy (1236-1310)
eronlik musiqa nazariyotchisi sifatida tanilgan bo’lib, 0’z risolasida kamonchali
tanbur (sato) hagida ibratli mulohazalar bildirgan hamda inson ovozining musiga
asboblari ichida eng yoqgimlisi deb hisoblagan.

Al Forobiy (IX asr) mohir ijrochi sifatida ham tanilgan. U damli cholg’u nay
asbobini, torli mizrobli cholg’u tanbur va ud musiqa asboblarini juda zo’r mahorat
bilan ijro etgan. Forobiy mohir ijrochi sifatida musiga cholg’u asboblarining jamiyat
hayotidagi rolini o’rganishga ahamiyat beradi va u “Jangu jadallarda, ragslarda,
to’y-tomoshalarda, ko’ngil ochar bazmlarda hamda ishq va muhabbat qo’shiqlarini
kuylashda chalinadigan cholg’ular bor”, deb yozgan edi. Kitobning ikkinchi qismida
halq cholg’ulari lyutnya, tanbur, ud, nay, rubob, chang, shoxrux, gonun, dutor va
boshga cholg’ular izchil va batafsil ta’riflanadi. Lyutnya-torli mizrobli cholg’usi
o’sha davrda eng keng tarqalgan bo’lib, 0’°ziga xos mizrob (chertma) vositasida
chalingan, dastasida esa ligatura (lada) lar joylashgan.

IX-X asrlarda lyutnya arabcha ud nomini oladi. Bu cholg’u asbobi ko’pgina
Sharq mamlakatlarida, Kavkazorti xalglari orasida, O’zbekiston va Tojikiston
cholg’uchiligida hozirgi kungacha saqlanib kelayapti. (Zamonaviy ud namunalari
T.D.K. ning sohaviy-tajribaviy sinovxonasida mavjud)

“Musiqa xaqida katta kitob” da Forobiy yana bir cholg’u asbobi tanburni
ta’riflaydi. Olimning fikricha, tanbur forscha tan-bur ya’ni (Dilni tirnash) ud
cholg’usiga yaqin turadigan cholg’udir deydi. Forobiy shuningdek nayni ham
ta’riflaydi. U turli xil damli musiga cholg’ularini ovoz hosil qilish uslubiga ko’ra
naysimon guruhga kiritadi, ya’ni nay quvurida havoning damli harakati orqali,
tovush hosil bo’ladi. Ulardan biri oddiy nay, yoki bir yo’nalishda joylashgan ko’p
teshikli nay. Bu turdagi bo’ylanma naylar yoki turlicha ataluvchi naylar hozirgi
kunda ham Sharq xalglari orasida mavjud. Uning Vetnamliklar sao, tojiklar tutek,
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tatarlar kaval, qozoqlar sibizg’a, Ozarbayjonliklar nay (juda kam wuchraydi),
qirg’izlar uo, choor (cho’ponlarning cholg’u asbobi) o’zbeklar nay deydi.

Olim va mashhur cholg’uchi Forobiy surnay musiqga asbobi haqida bir gator
ma’lumot beradi. Uning o’rik yoki tut daraxtidan ishlanganligi va o’sha davrda keng
targalgan musiqa asbobi ekanligi haqida to’xtalib o’tadi.

Forobiy, shuningdek, Dunay, (Mizmar) ni ham alohida tilga oladi. Dunay
hozirda qo’shnay yoki turkman cholg’usi gosha-dilli tyuy dyuk (qo’sh gamishdan
yasalgan cholg’u) ga o’xshatadi.

Forobiy 0’z risolasida o’zi yashagan davrda mavjud bo’lgan rubobni ham
batafsil ta’riflaydi. O’sha davrdagi rubob ham hozirgi qashqar rubobiga o’xshash
bo’lib, pardalari dutor pardalariga o’xshagan, dastasi ancha uzun bo’lganligini,
asosiy qismini yog’och dekali pastki qismi esa charmdan ishlangan, dekali musiqa
cholg’usi deb ta’riflaydi. Shuningdek, musiqa asbobi changni ham ta’riflaydi. O’sha
vaqtgacha changning 15 ta tori bo’lgan, ular diatonik sozlangan va ikki oktava
oralig’iga teng tovush qatorga ega deydi. Yana Forobiyning guvohlik berishicha ud
cholg’usi ansambl ijrochiligida yetakchi rol o’ynagan “Cholg’u asboblari haqida
kitob” ida olim tanbur, rubob, chang, cholg’u asboblarini udda chalayotgan kuyga
yoki yakka navoz xonandaga, uyg’un jo’r bo’lish, uchun sozlash usullarini
tushuntiradi.

Shunday qilib, Shargning ulug’ allomasi Al-Forobiy musiga ilmining bir
bo’limi sifatida cholg’u asboblarini o’rganuvchi cholg’ushunoslik sohasiga asos
soladi.




UZSCIENCE

AN’ANAVIY XONANDALIK ASARLARI IJROCHILIGIDA IJTIMOIY
PEDAGOGIK SHART-SHAROITLAR XUSUSIDA

Arzimurodova Nigora Samarovna
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
“Milliy qo‘shiqchilik” kafedrasi o‘qituvchisi

Annotatsiya: Mazkur maqolada hozirgi kunda An’anaviy xonandalik asarlari
ijrochiligida ijtimoiy pedagogik shar-sharoitlar to’g’risida fikr-mulohazalar yurutilgan.
Shuningdek, An’anaviy xonandalikning maqsad vazifalari, pedagogik shart-sharoitlari,
1jtimoiy holati haqida ham batafsil ma’lumotlar bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: An’anaviy xonandalik, pedagogika, imkoniyatlar, musiqa ta’limi va
san’at, musiqa ijrochisi, metodika va metodologiya, xorijiy tajriba va milliy an’analar.

AHHOTaIIHHZ B I[&HHOﬁ CTaTbC IMPCACTABICHBI MHCHHA O COIOHAJIBbHO-
MNEJarorn4CcCKux YyCJIOBHAX MCIIOJHCHHA TpPAaAUIHWOHHBIX IICBYCCKHX HpOI/I3BeI[€HI/II>’I.
KpOMG TOT'O, IPUBOAUTCA HOI[p06HaH I/IH(I)OpMaIII/ISI O IOCJIX U 3aJla4aX TPpaaAuIIUOHHOI'O
IICHUA, IICAArOTHYCCKUX YCIOBUAX, COMUAJIBHOM CTATyCC.

KiawoueBbie cioBa: TpaauimoHHOE TIEHWE, NEJArOTMKa, BO3MOYKHOCTH,
MY3BbIKaJIbHOE 00pa30BaHKME U UCKYCCTBO, MY3bIKAIBHBIM UCIIOJHUTEb, METOIOJOTHS 1
METOJIMKa, 3apyOCIKHBIN ONBIT U HAITMOHAJILHBIC TPAJIUITUH.

Annotation: In this article, there are opinions about social pedagogical conditions
in the performance of traditional singing works. In addition, detailed information about
the goals, pedagogic conditions, and social status of traditional singing is provided.

Key words: Traditional singing, pedagogy, opportunities, music education and art,
music performer, methodology and methodology, foreign experience and national
traditions.

Barkamol avlodni tarbiyalash insoniyatning eng birinchi vazifalaridan biri bo‘lib
kelgan. Barkamol shaxsni tarbiyalash masalasiga o‘z tariximizdan juda ko‘p dalillar
keltirishimiz mumkin. Al-Forobiyning “Fozil odamlar shahri” asaridagi g‘oyani yodga
olmoq unga ko‘ra jamiyatning har bir fuqarosi, mansabi, tutgan o‘rni ya’ni kim
bo‘lishidan gat’iy nazar fozil kishi, fozil inson oz davlatining barcha gonun goidalarini
yaxshi biladi, unga amal qiladi, fikrlaydi. Avvalo, bunday fikr yuritishning o‘zi
bobolarimizning ma’naviy darajasini nagadar yuksak bo‘lganligini va albatta bunday fikr
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aytish bu borada ko‘p asrlik meroslarni o‘rganish natijasida vujudga kelishini ta’kidlash
joiz.

Demak, bizning barkamol shaxsni tarbiyalash haqidagi niyatimiz uchun ma’naviy
asos bor. Birinchi Prezidentimiz I.A.Karimov o‘sib kelayotgan yosh avlodning kelgusida
bilimli insonlar bo‘lib yetishishi uchun qayg‘urib quyidagilarni ta’kidlaydilar - “Men
yoshlarimizga, mening bolalarimga qarata, o‘rganishdan hech gachon charchamanglar,
deb aytmoqchiman. O‘rganish, hech qachon ayb sanalmaydi. Nimanidir bilmasang uni
o‘rganish zarur. Avvalambor, endi hayotga kirib kelayotgan yoshlarga nima lozim?
O‘rganish, o‘rganish va yana bir bor o‘rganish kerak. Kasb o‘rgangan, ilm olgan kishi,
o‘zbekona aytganda, hech gachon kam bo‘lmaydi”. Musiqga tarbiyasi umum tarbiyaning
asosiy va murakkab qurollaridan biri bo‘lib, atrofdagi go‘zal narsalarni yuksak idrok
etishga va qadrlashga o‘rgatadi. Musiqa insonni yuksak did bilan qurollantiribgina
golmay balki ma’naviy dunyoqarashlarini shakllantiradi. Musiqa inson hissiyotiga kuchli
¢’tibor, kuchli ta’sir ko‘rsatish imkoniyatiga ega bo‘lib, o‘quvchilarni nafosat olamiga
olib kirish va axlogiy-estetik tarbiyaning muhim vositasidir.

Bobomiz Shayx Sa’diyning shunday so‘zlarini keltirishimiz mumkin “Musiqa
odam ruhining yo‘ldoshidir”. Musiga insonga tez ta’sir etuvchi emotsional hissiyotini
aktiv rivojlantiruvchi vositadir. Shu bois o‘quvchilarda inson ma’naviyatining tarkibiy
gismi bo‘lgan musiga madaniyatini tarbiyalash, musiqa tarbiyasining bosh magsadi bo’lib
goladi. Musiganing estetik tarbiyadagi roli falsafa, musigashunoslik va ijrochigagina doir
adabiyotlarda yetarlicha yoritilgan bo’lsa-da, lekin an’anaviy xonandalik san’atining
shaxsni ma’naviy-axlogiy tarbiyalashdagi roli haligacha ilmiy yoritilmagan. Buning
sababi bizningcha an’anaviy xonandalik san’atining murakkabligi va uning inson ongiga
ta’sirining ko’p qirraliligidir. Biz ushbu ishimizda mazkur nugsonni to’ldirishga, ya’ni
an’anaviy xonandalikning tarbiyaviy jihatlarini va uning yangi insonni kamol
toptirishdagi rolini va pedagogik shartsharoitlarini yoritishga harakat gilamiz.
“An’anaviy xonandalik”ning maqsad va vazifalari. O’zbek musiga san’atida an’anaviy
xonandalik, 0’z sohasi va yo’nalishidan kelib chiqib turli sharoitlarga moslashgan holda
shakllanib, rivojlanib kelgan. Folklor aytimlari, dostonchilik, marosim aytimlari,
zamonaviy akademik (vokal) va estrada xonandaligi, mumtoz xonandalik shular
jumlasidandir. Har bir yo’nalish shakl va ijrochilik nuqtai nazaridan o’z uslubi, qonun-
goidalariga egadir. Ular orasida o’zgarmas xususiyatlar doirasida shakllangan va eng
mukammal an’analarni o’zida aks ettirgan an’anaviy yo’nalish o’zining barcha
xususiyati, salohiyati bilan namuna bo’lib kelmogda. Mumtoz musiga xonandaligida,
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o’zbek xalqining eng go’zal urfodatlari, milliy ruhiyati bilan bog’liq qadriyatlari yuzaga
kelib, xalgning boy ma’naviyati namoyon bo’lgan. Shu bois, xonandalik an’anasida
mumtoz ashula ijrochilik yo’nalishlari va uslublari shakllanib borgan. Buni an’anaviy
xonandalik san’ati yo’nalishlari sifatida yuritish urfga aylandi. Milliy mumtoz
ashulachilik an’analari esa o’zbek an’anaviy xonandalik san’atining asosi bo’lib
rivojlandi.

“An’anaviy xonandalik” xonandalik san’atiga xos o’quv malakalarini
shakllantirish, ularga xalq qo’shiqlarini yakka holda yoki, jamoa bo’lib kuylay olish va
maqom guruhlarini tashkil qila olish psixologiyasi bo’yicha mukammal bilim berish va
jamoaga rahbarlik gila olish xususiyatlarini singdirishdan iborat. Fanning magsadidan
kelib chiggan holda, guruhli darslarda bir gator vazifalar amalga oshiriladi.

1. Magom qo’shiqchisiga va maqomchilar dastasi rahbarligiga qo’yiladigan
talabalarni bilish va unga o’rgana borish.

2. Guruh va yakka holda kuylashning tabiati, didaktik tamoyillari va boshga
gonuniyatlarni bilib olish.

3. Xalq qo’shiqglari, bastakorlar tomonidan yaratilgan ashula va qo’shiqlar va
shashmagom namunalari bilan bevosita tanishish va ularni tanlash bo’yicha yuksak badiiy
didga ega bo’lish.

4. Jamoada kuylash va jamoa bilan ishlash jarayonida inson organizmida yuz
beradigan ruhiy-fiziologik o’zgarishlarni xis qilish va unga ko’nikma hosil qilish.

An’anaviy xonandalik kursi quyidagi vazifalari amalga oshiriladi: An’anaviy va
xalq qo’shiqchiligini o’rganish. An’anaviy ijrochilikda xalq qushiqglari 4 turi haqida
tushuncha berish. Mehnat qo’shiglari, mavsum marosim va urf-odat qo’shiqlari, lirik
qo’shiqlari, termalar. An’anaviy xonandalik namunalari ijrosi bilan amaliy tanishish:

e  Talabalarning o’zbek an’anaviy musiga madaniyati haqidagi bilim darajasini
kengaytirish, repertuarini boyitish, nazariy bilimlarini amaliyot bilan bog’lash;

e  Talabalarning milliy an’analarga bo’lgan qiziqishi va xurmatini oshirish;

e O‘zbek qo’shigchiligiga xos, nola, qochirimlarni maromiga yetkazib
kuylashga odatlantirish;

e  Talabalarni umumiy musiqiy qobiliyatlarini o’stirish;

e Kuylash va ishlash jarayonida inson organizmida 1o’y beradigan
ruhiyfiziologik holatlarni his etish va unga ko’nikma hosil qilish;
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e  Xonandalarga qo‘yiladigan talablarni bilish va unga amal qilish.

e Dars jarayonida talabalarga ta’lim va tarbiya berish, ularni chuqur bilimli,
yugori malakali mutaxassis qilib tayyorlash, talabalarni badiiy jihatdan rivojlantirish,
ularga an’anaviy ijrochilik va uning sirlarini o‘rgatish. An’anaviy xonandalikning
magsadlaridan yana biri Respublikamiz badiiy jamoalariga mutaxassis kadrlar tayyorlab
berishdan iboratdir. Talabalarga o‘zbek xalq qo‘shiglari hamda “Shashamaqom” haqida
ma’lumotlar berish bilan birga, yaratilish tarixi, ijro diapazoni, ovozni ishlatish, dinamik
belgilar, xonandaning ijro holati, asarlardagi o‘lchovlar, usullar, kuylarning shaklan
tuzilishi, ijro texnikasi, o‘rganilayotgan asarlarning mualliflari haqida ma’lumotlar va
zarur ko’rsatmalar beriladi. Shuningdek, fan o‘zbek xalq qo’shiqglari haqidagi tushuncha
va ko’nikmalarni hosil qilish hamda o’rgatishga xizmat qiladi va talabalarda an’anaviy
musiqaga muhabbat tuyg’ularini hamda musiqiy-badiiy didni o’stiradi. Xulosa sifatida
shuni aytishimiz mumkin bo’ladiki musiga san’ati insonni axloqiy, madaniy-ma’rifiy
tarbiyalshda muhim vosita hisoblanadi. Shu bois, hamma davr va jamiyatda musiga
san’ati va uning taraqqiyotiga katta e’tibor berib kelingan. O‘zbek musiqa madaniyati
gadimiy va boy merosga ega. Uning mazmunida xalgimizning milliy ruhiyati hayoti oliy
insoniy faoliyatlari, baditly ma’naviyati istiqlol va mustaqillik uchun kurashi, orzu
umidalri aks etadi. Musiqa ta’lim tarbiyasining magsadi yosh avlodni, maktab
o’quvchilarini, milliy musiqga merosimizga vorislik qila oladigan, umumbashariy musiqa
boyligini idrok eta oladigan madaniyatli inson darajasida voyaga yetkazib tarbiyalshdan
iboratdir. Buning uchun o‘quvchilar musiqa san’atini butun nafosati, go‘zalligi bilan
o‘rganishlari, uni badiiy idrok etish, jamoaviy tarzda kuylash, rags tushish va ijodkorlik
malakalarini egallashlarida musiga madaniyati mashg’ulotlarida keng foydalanish talab
etiladi. Xullas komil insonni tarbiyalashda An’anaviy xonandalik asarlarining ahamiyati
jud kattadir. Bunday ijro asarlaridan samarali foydalanishimiz lozim.
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DOIRA IJROCHILIGIDA USTOZ-SHOGIRD AN’ANALARI

Islomov Dilmurod Muxutovich
O“‘zDSMI*“Cholg‘u jrochiligi” kafedrasi professori,
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist

Annotatsiya: O‘zbek doyra san’atida ustoz-shogird an’analari o‘ziga Xos
tarzda shakllangan. Mazkur maqolada o‘zbek doyra ijrochiligida uzoq yillar
davomida shakllangan ustoz-shogird an’analari haqida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: ustoz-shogird an’analari, doyra, qo‘sh gars, zarb, usul, doyra
ijrochiligi.

AnHoTamusi: B wuckyccTBe y30eKCKUN IOUPHI TPaAMIMKM yCTa3-IIarup
dbopmMupyeTcsi YHUKaIbHBIM 00pa3oM. B 310l craThe paccMarpuBaroTCs JaBHHUE
TPaUIIAN TTeIarOTMIeCKON JeATEIbHOCTH B HICKYCCTBE Y30CKCKOM JOMpe.

KuroueBble ci10Ba: Tpaauiuy ycTa3-1marup, 1oipa, Ky kape, 3apo, putM,
HUCITIOJIHUTCIIBCTBO
TOMPBL.

Annotation: In the uzbek doyra art, the teacher-student tradition in a unique
way. Teachers brought up their students as their children. The students also showed
high respect for the teachers. This article deals with the long-standing traditions of
teacher-student performance in the uzbek doyra.

Key words: teacher-student traditions, ustoz, doyra, qo sh qgars, zarb, rhythm,
doyra performance.

XX asrning 20-yillariga kelib, o‘zbek doyra san’atida yangi davr boshlanib,
o‘ziga xos ijrochilik maktabi shakllandi. Bu davrda doyraning yakka ijrochilik
yo‘nalishi ommalasha boshlagan edi. Ma’lumki, uning rivojida Yusufjon qiziq
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Shakarjonov va Usta Olim Komilovning o‘rni beqiyos. Aynan shu ikki buyuk
ustozlar o‘zbek doyra san’atiga tamal toshini qo‘ydilar.

Xalgimiz Yusufjon qgizig Shakarjonovni askiyachi sifatida yaxshi taniydi. U
nafaqat askiyachi, balki mohir va chabdast doyrachi ham bo‘lgan. O‘z davrida uning
nomi o°‘zga amirlik va xonliklarda mashhur edi.

“Doyra san’atida buyuklikka erishgan O'zbekiston xalq artisti, Mehnat
gahramoni Usta Olim Komilov ham Yusufjon gizigning sevimli shogirdlaridan
bo‘lgan edi. Yusufjon qiziq doyra usullarining to‘qson ikki xilini Usta Olimga
o‘rgatdi. Rok, duchova, Muhammad Rahimxon usullari hamda o‘n uch xil tanovar
usullari shular jumlasidandir’.e

O‘zbek doyra 1jrochilik maktabi asoschisi, milliy rags san’atining bilimdoni,
shu bilan birgalikda mahoratli pedagog O‘zbekiston xalq artisti, Mehnat qahramoni
Usta Olim Komilov 1875-yili Marg‘ilon shahrida to‘quvchi-kosib Komil aka
oilasida dunyoga keldi.

U chang, dutor, nog‘ora, doira cholg‘ularini o‘zi yasar edi va ularda ijro
gilishni o°zlashtirgandi. Ammo ular orasida doyraga mehr-muhabbati baland edi.
Shu bois bo‘lsa kerak doyra chalishga ko‘p vaqtini ajratar edi. O‘sha davrda
Marg‘ilonda o°z san’ati bilan nom qozongan Salom xola Usta Olim haqida eshitib,
uni izlab topadi va yordam qo‘lini cho‘zadi. Bu davr mobaynida Usta Olim Komilov
ana shunday shodiyona kunlarda xalq orasida ijro etiluvchi doyra usullarini
xotirasiga muhrlab bordi. Keyinchalik o‘n ikki yoshida marg‘ilonlik mashhur
doyrachi Masaid ota Marg‘iloniy Usta Olimni shogirdlikka oladi. U 1917-yilga
gadar Masaid otadan doyra ijrochilik sinoatlarini chuqur o‘rgandi. Bu davrda to‘y-
hashamlar va ommaviy bayramlar, shodiyona kunlarda ijro etiluvchi va xalq orasida
ommalashgan doyra usullarini puxta o‘rgandi. Bilim va tajriba jam bo'lib, Usta Olim
yetuk san’atkor bo‘lib yetishdi.

1926-yildan Muhiddin Qori Yoqubov boshchiligidagi etnografik truppada
sozanda sifatida faoliyat yurita boshladi. Uning nomi butun respublika bo‘ylab tanila
boshladi.

Shu yillar mobaynida Usta Olim Komilov doyra ijrochiligi va milliy ragslar
bo‘yicha yangi usullarni ijod qilib, o‘zbek doyra san’ati va milliy raqs san’atiga
poydevor yaratdi. Ma’lumotlarga qaraganda, Usta Olim ota ikki yuzdan ortiq

9 Islomov D. “Doyra san’ati darg alari” monografiya. — Toshkent: “Fan va texnologiya” nashriyoti, 2019-y. — 150 b.
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usullarni yodida saqlagan. Ularning yarmi o‘z ijjodiga mansub. “Qo‘sh gars” doyra
usullari buning yorgin misoli sanaladi.

Usta Olim Komilov ijodiy faoliyati davomida bir gancha xorijiy davlatlarda
bo‘lib, o‘zbek doyra san’atini dunyoga tanitdi. Xususan, 1935-yilda Angliya
poytaxti London shahrida I Jahon Folklor festivalida o‘z san’ati bilan barchani lol
goldirdi. Uning ijrosidan hayratlangan Angliya girolichasi Mariya Usta Olimning
barmogqlaridan gipsga nusxa olib, muzeyga qo‘yishni buyuradi. Bu barmoglar
nusxasi hamon muzeyda saqlanadi.

Usta Olim Komilov faoliyati davomida bir gancha o‘zbek musiqali
drammalardagi ragslarni sahnalashtirishda ham faol xizmat qildi. V.Uspenskiy va
G.Mushelning “Farhod va Shirin” hamda R.Glier va Sodiqovning “Gulnora”
musiqali dramalari, “Bo‘ron”, “Buyuk kanal” operalari shular jumlasidandir.1o

Mana shu sahna asarlaridagi raqslar orkestr jo‘rligida emas balki, ikki yoki
uch doira jo‘rligida ijro etilgan edi.

Ustoz san’atkor XX asrning 30-yillarida xalq orasida ommalashgan doyra
usullarini to‘plashga e’tibor qaratdi. Ularning ko“p gismi unutila boshlagandi. Usta
Olim ularni bolalik chog‘larida to‘ylardagina eshitgan edi. Unutilayozgan doyra
usullarini to‘plash, ularni kelajak avlodga yetkazishni maqgsad qilgan Usta Olim
Komilov o‘zining keksa ustozi Masaid ota hamda Farg‘ona vodiysidagi mashhur
Yusufjon giziqga murojaat gildi. Natijada juda ko‘p xalg usullari jamlandi. Bu
usullarning har birining 0‘z nomi bor. Ana shu boy material asosida “Zang”, “Gul
0'yin”, “Sadr” va boshqa ko plab ragslar dunyoga keldi. “Pilla”, “Tantana” kabi raqs
asarlarini ham alohida ta’kidlash joiz.

O‘zbekiston xalq artisti G‘anijon Toshmatov aytgan edilarki, Usta Olim
ashulalarning matnini yaxshi bilganlar. Hofizlarga doyrada jo‘r bo‘lgan paytlarida
xonandalar yanglishsa, ularni o‘nglab qo‘yganlar’11.

O‘zbekiston xalq artisti, Mehnat gahramoni Usta Olim Komilov 1953-yilning
3-aprelida Toshkentda vafot etdi. Bugungi kunda O‘zbekistondagi barcha
doyrachilar uni o‘zlariga ustoz deb biladilar.

Usta Olim Komilov yaratgan asarlarni kelajak avlodga yetkazishda uning
shogirdlarining hissasi bor, albatta. Ular ustozning boshlagan ishini munosib davom
ettirdilar. Faoliyati davomida minglab shogirdlarga doyra ijrochiligidan saboq
bergan To‘ychi Inog‘omov Usta Olimning yetuk va unga munosib shogirdlardan

10 Islomov D. “Doyra san’ati darg’alari” monografiya. — Toshkent: “Fan va texnologiya” nashriyoti, 2019-y. — 150 b.
11 D.Islomov bilan suhbat jarayoni. Toshkent: 2019-yil.
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bo‘lib, ustozining so‘nggi nafasigacha sodiq shogird bo‘lib qoldi. To‘ychi
Inog‘omov faoliyati davomida ustozining nazariy va amaliy ishlarini davom ettirdi.
Usta Olim Komilov yaratib ketgan asarlarni og‘zaki hamda amaliy shakllarda
boyitdi. Ularni to‘garakdagi yosh doyrachilar uchun moslashtirib, sodda ko‘rinishga
keltirdi va ustozning musigiy merosidan boxabar qgildi.

Usta Olim Komilovning suyukli shogirdlaridan yana biri O‘zbekistonda
xizmat ko‘rsatgan artist G‘afur Azimov edi. U ustozidan o‘rgangan doyra usullarini
0°‘z ijro yo‘lida magnit tasmasiga yozib, ustozning merosini saqlash va o‘rganish
yo‘lida munosib hissa qo‘shdi.

Ustozlar asos solgan doyra ijrochilik maktabini keng targ‘ib qilib, undagi
ustoz-shogird an’analarini munosib davom ettirish, doyra ijrochiligini yanada
ommalashtirish, yoshlarni doyra cholg‘usiga bo‘lgan qiziqishlarini orttirish
maqgsadida 1988-yili “O‘rta Osiyo doyrachilar uyushmasi” tashkil etildi. 2016-yilda
mazkur tashkilot “O‘zbekiston doyrachilari jamoat birlashmasi” nomi bilan Adliya
Vazirligidan ro‘yxatdan o‘tdi. Hozirda yurtimizning barcha viloyatlarida mazkur
birlashmaning hududiy bo‘linmalari tashkil etilgan. Ushbu tashkilotni tuzishdan
ko‘zlangan asosiy maqgsad doyra cholg‘usi bilan professional va havaskorlik
darajasida  shug‘ullanayotgan doyra ijrochilarini, shu sohaga giziggan
mutaxassislarni birlashtirish, doyra ijrochiligidan saboq berayotgan pedagoglarning
ijodiy hamkorligini tashkil etishdir.

Xulosa o‘rnida ta’kidlash joizki, ustozlar boshlagan xayrli ishlarni davom
ettirish, yillar mobaynida doyra ijrochiligida shakllangan o‘ziga xos ustoz-shogird
an’analarini keyingi avlod vakillariga bekam-u ko‘st yetkazish bu yo‘nalishdagi
asosiy vazifalarimizdan bo‘lmog‘i lozim.
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SOZGARLIK SAN’ATIDA USTA USMON ZUFAROV
FAOLIYATINING O‘RNI

Durdona Xaydaraliyeva
“Xalq cholg‘ularida 1jrochilik™ kafedrasi
katta o‘qituvchisi

Ma’lumki, o‘zbek milliy cholg‘u sozlari dunyodagi qadimiy va turi jihatidan rang-
barang cholg‘ulardan biri hisoblanadi. Bu cholg‘ularning kelib chiqishi haqidagi
gimmatli ma’lumotlarni biz dunyoga mashhur bo‘lgan allomalarimizning ilmiy
risolalaridan bilishimiz mumkin.

O‘zbek xalqining sevimli cholg‘usi bo‘lmish dutor cholg‘usi ham qadimiy tarixga
ega bo‘lib, bu cholg‘u haqidagi ilk ma’lumotlar XV asrda yashagan olim al-
Husayniyning musiqiy risolalarida keltirilgan. Shuningdek, cholg‘uning yaratilishi
hagidagi afsonalarni tarixiy adabiyot va risolalarda uchratish mumkin. Misol uchun
Yevropadan o‘zbek madaniyatini o‘rganishga kelgan olimlar xar bir o‘zbek xonadonida
dutor cholg‘usini uchratish mumkin bo‘lganligi haqida o‘z kundaliklari va ilmiy
ishlarida yozib qgoldirganlar.

Milliy madaniyat va gadriyatlarimiz nafagat urf-odatlar, milliy marosimlar balki,
milliy sozlarimiz bilan ham belgilanadi. Tanbur, ud, g‘ijjak, chang, qonun, nay kabi
sozlar qatorida dutor sozi ham alohida o‘ringa ega cholg‘u hisoblanib, o‘zining mungli
va mayin ovozi bilan allagachon xalgimizning sevimli soziga aylanib ulgurgan.

Tarixiy ma’lumotlarga garaganda dutor cholg‘usining ovoz tembri past bo‘lganligi
uchun asosan xonaki, ayollar cholg‘usi hisoblangan. Uzoq yillar ana shu ovoz tembrini
ko‘tarish, uning ijro imkoniyatlarini kengaytirish magsadida, cholg‘u yasovchi
ustalarimiz tomonidan ko‘plab tajribalar olib borilgan. Turli ansambllar tashkil etish
uchun ham cholg‘ular diapazoni keng, tovushi talabga javob beradigan darajada bo‘lishi
kerak edi.

1927 yili Yunus Rajabiy boshchiligida Toshkent Radio eshittirish komiteti huzurida
ashulachilar va sozandalar ansambli tashkil etilganligi ko‘pchilikka ma’lum. Ansambl
tuzilganidan so‘ng 1jodiy izlanishlar jarayonida Yunus Rajabiy cholg‘ularni
takomillashtirish haqida o‘ylay boshlaydi. Milliy cholg‘ularimizni takomillashtirish,
yangi cholg‘ular yaratish va tuzilgan ansamblning ijro imkoniyatlarini yanada
kengaytirish g‘oyalari Yunus Rajabiyni tark etmadi va u usta Usmon Zufarovga oz
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fikrlarini bildiradi. Shu tariqa usta Usmon Zufarov tomonidan yangi cholg‘ular, ya’ni
katta dutor, katta tanbur va katta g‘ijjaklar yaratiladi. Ushbu yaratilgan cholg‘ular
ansamblning ijro imkoniyatlarining kengayishiga ijobiy ta’sirini o‘tkazadi.

Bilamizki, 30-40 yillarda A.l.Petrosyans boshchiligida bir necha cholg‘u ustalari
tomonidan o°‘zbek xalq cholg‘ularining ijro imkoniyatlarini kengaytirish maqsadida,
ularni takomillashtirish ishlari boshlanadi. Ana shunday cholg*u ustalari qatorida usta
Usmon Zufarov ham bor edi.

Usta Usmon Zufarov sevimli sozi —dutor cholg‘usi ustida ham bir necha tajribalarni
olib boradi. Olib borilgan tajribalar nihoyasida dutor cholg‘usining oilasi yaratiladi va
hozirgi kungacha bu oiladagi barcha cholg‘ular havaskor cholg‘uchilar, bolalar musiqa
maktablari, kollej, litsey o‘quvchilari va konservatoriya talabalari tomonidan yakka ijro
va xalq cholg‘ulari ansambl va orkestrlar tarkibida amaliyotda qo‘llanilib kelinmoqda.
Cholg‘uning yangi ijro uslublari, yangi shtrixlari paydo bo‘ldi. Dutor cholg‘usi
takomillashtirilmasdan avval fagatgina oddiy usul P-V, teskari zarb, rez kabi shtrixlar
ishlatilgan bo‘lsa, keyinchalik pitssikato, tremolo kabi shtrixlar turli ko‘rinishlarda
ishlatiladigan bo‘ldi. O‘z-o‘zidan ushbu dutorlarning ko‘rinishidagi o‘zgarishlar
natijasida turli ko‘rinish va menzuralarga, o‘ziga xos tovushga, tembr xususiyatiga va
albatta ijro imkoniyatlariga ega bo‘lgan dutor prima, dutor sekunda, dutor alt, dutor bas,
dutor kontrabas kabi cholg‘ular yaratildi. Ushbu cholg‘ularda an’anaviy dutor
cholg‘usidagi ipak yoki ichak torlar o‘rnini, kapron torlar bilan almashtirildi, ichakdan
bog‘lama pardalar o‘rnini dastaning o‘ziga mahkamlangan yog‘och pardalar egallab,
diotonik tovushqator o‘rniga xromatik tovushqatorga ega bo‘lgan sozlar paydo bo‘ldi.
Shu tariga cholg‘uning tovush va ijro imkoniyatida katta o‘zgarishlar bo‘ldi, ya’ni dutor
cholg‘usida ham jahon va gardosh xalglar kompozitorlari asarlarini ijro etish imkoniyati
tug‘ildi.

Usta Usmon tomonidan aynigsa an’anaviy dutorning ko ‘rinishi, uning bezaklariga
ham alohida e’tibor berilgan. Usta Usmon dutor cholg‘usining bo‘g‘iz qismining orqa
tomoniga sayrayotgan bulbul tasvirini tushiradi. Usta Usmonga tegishli bo‘lgan o‘ziga
xos ana shu tasvir hozirgi kungacha o‘z ko‘rinishini o‘zgartirmagan holda yashayapti.
Bunday tasvirni fagatgina usta Usmon Zufarovning dutorlarida qo‘rishimiz mumkin va
bu ustaning o‘ziga xos imzosidir. Usta Usmon Zufarovning farzandi bo‘Imish usta
To‘xtamurod Zufarov ham otalari izidan borib cholg‘u yasash ilmini, uning sir-asrorini,
egallagan sozgar ustalardan hisoblanadi. Usta Usmon yaratgan barcha cholg‘ular,
shuningdek usta To‘xtamurod Zufarovning dutorlari O‘zbekiston davlat
konservatoriyasi ‘“Milliy cholg‘u” [ICHEL muzeyida saglanib kelinmoqda.  Usta
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Usmon Zufarovning nabirasi usta Anvar Zufarov bobosining an’analarini davom
ettirgan holda, dutor cholg‘usini yaratib, yosh dutorchi sozandalarni cholg‘u bilan
ta’minlashga, ushbu tasvirning umrini uzaytirishga o‘z hissasini qo‘shib kelmoqda.
Hozirda kollej o‘quvchilari, konservatoriya talabalari, “Dutorchilar” ansambli
sozandalarining qo‘lida usta Usmon Zufarov dutorlari bilan bir gatorda, usta Anvar
Zufarovning ham dutorlarini qo‘rish mumkin. Demak, ustozdan shogirdga, bobodan
nabiraga kabi xalqimizning o‘lmas an’analari davom etib kelmoqda va bu hali dutor
cholg‘usini yana ko‘p yillar mobaynida sozandalar qo‘lida e’zozda bo‘lishiga
imkoniyat yaratib, uning umrboqiyligini ta’minlaydi.

XAJKAPO KA3 ®ECTUBAJID 2023 V3BEKUCTOHIA

Cenux Tarbsina TomoBHa,
V36eKHCTOH aBIIAT CAHbAT Ba MaJAHHST
UHCTUTYTH «MycuKuii-Hazapuii panmap»

kadeapacu JOIEHTH

AunoTanusi: Makonana 2023 fimnga Y36ekucToHna yTKasuiran Xaakapo
*a33 (ECTUBAIMHUHT aXaMHUSTH Ba XYCYCHUSATIApU MyXOKaMa KHJIMHA]IH.
[llynunraex, ¢ecTtuBayiia KaTHama€TraH MYCHKAauujap Ba >Kamoaylap XakKuja
TETUIUIA MabIyMOTJIap OepuiiraH.

Kanut cy3nap: VY306ekucroH, ¢dectuBaib, MYyCHKAa, CaHBAT, Oaguxa
(uMIIpoBH3aIMs), Ka3, BOKajJ, STHO-)Ka3, WKPOUYM MYCHKA4H, aHCAMOJIb, YOJIFY
co3J1apH, pernepryap, THHIJIOBYH.
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AnHoTanmusi: B cratbe paccMarpuBaeTcsi 3HAYE€HHE UM OCOOCHHOCTH
npoBesieHuss MexIyHapoJHOTOo JKa30Boro gpectuBaiist B Y30ekucrane B 2023 ropy.
O My3bIKaHTaxX M KOJUICKTHBAX y4acTBYIOIINE Ha (hecTUBAIC.
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INTERNATIONAL JAZZ FESTIVAL 2023
IN UZBEKISTAN

Sedykh Tatyana Tomovna Associate Professor
of the Department "*"Musical and theoretical
disciplines™ State Institute of Arts and
Culture of Uzbekistan

Annotation: The article discusses the significance and features of the
International Jazz Festival in Uzbekistan in 2023. On the musicians and the
collectives participating in the festival.

Key words: Uzbekistan, festival, music, art, improvisation, jazz, vocal, ethno-
jazz, performing musician, ensemble, musical instruments, repertoire, listener.

HcroprueckumM cOOBITHEM B MY3bIKaJbHOM >KM3HM Y30€KUCTaHa CTaJlo
nposenenne VIl MexayHapoaHoro mxazoBoro (ecrtuBans B Y30ekucrtaHe c¢ 25
anpenst 1o 14 mas 2023 rogma. dectuBalib — 3TO MNPA3THUK MY3BIKAJIBHOTO
UCKYCCTBa, BJIMSIOIIMA Ha MOPAJbHO-ITMUECKHUE KAuyeCTBa, MPO(ECCHOHANbHBIX,
JTYXOBHBIX KauecTB Mosioforo nokojeHus. B HoBoM Y30ekucrane npaBUTEIbCTBO
ynensieT 00bllioe BHUIMaHHE MOJIOZEXKH, €€ KyJbType U oopa3zoBanuto. [Ipesunent
Pecnyoniukun  V30ekucran  III.M.Mup3uéeB  nomuépkuBaer:  «HbHemHss
CTPEMHTENIbHO MEHSIONIAsCS KWU3Hb CTAaBUT IMEpEe] HAaMH BCE HOBBIE HEMPOCTHIE
BOIIPOCHI, U, MPUHUMAs MEPHI JIs1 UX PEILEHUs, MBI €I1I€ pa3 yOeK1aeMcs B TOM, UTO
3TO 3aBUCHUT, B NEPBYIO OYEpeIb, OT OOpa30BaHHUA M BOCIUTAHUS MOJIOACKHU,
(dbopMUpOBaHUS €e MUPOBO33PEHUSI HA OCHOBE COBPEMEHHBIX 3HAHUH, JyXOBHOCTH
u npocenienus» [1.C. 365].

Janubiii MexxnyHapoIHbIi Jka30BbIi (hecTUBANb MPOXOAUT B TalkeHTe npu
noanepxxke DOoHAa pa3BUTUA KYyJIbTypbl W HCKyccTBa Y30€KHCTaHa U
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[IpencraButensctBa KOHECKO, coBmecTHO ¢ [loconbcTBaMK y4acTBYIOIIUX CTPAH.
@decTUBaNb  JHKA30BOM MY3BIKM HOpUypodyeH mnpasgHoBanumio s  Jlxkasza
30 anpens, npoBo3riameHHbii B [locnanuu ['enepansaoro qupekropa FOHECKO
rocnoku Mpunel bokoBol, koTopeiil HaunHas ¢ 2012 roga, €KerogqHo oTMe4aeTcs
BO BceM mwupe. Crenyer OTMETUTh, YTO Ha NpeAbIaymmuX MeXIyHapoaHbIX
JKa30BbIX (PecTHBAISIX KOJUIEKTHUBBI BBICTYIANM Ha JYYIIUX KOHIIEPTHBIX CIIEHAX
V36ekucrtana — B Camapkanne, byxape, ['ynmucrane, ®eprane. B Tamikenre
KOHIEPTHl COCTOSUIUCh B KOHUEPTHOM 3anie «Typkucton», tearpe «Mibxomy»,
['ocynapcTBeHHOUM KOHcepBaTopuu Y30ekucTaH. Macrtep-Kiacchl € JKa30BBIMU
My3bIKaHTAMHM  TNPONUIM B y4eOHBIX  3aBeAcHUAX:  PecnmyOaukaHCKOM
Cnennanmu3upoBaHHOM — My3blkaibHOM — AkajgemuyeckoM  Jlunmee — mMmeHu
B.VYcnenckoro, 'ocynapctBerHom Dctpaano-IupkoBom komtemke. Ha pectuBans
pUe3k anu JKaz-ancamOnu u3 AMepuku, AsepOaiimkana, Apmenuu, bonrapuu,
Benrpuu, ['epmanun, Erunta, M3paunsa, Uaauu, Manonesun, Kazaxcrana, JIatBuu,
Maunaitzun, Poccun, Typuuun, @pannuu, Yexun, [lBeinapun, Ictonnn, Anonun.

HogmiectBoM (ectrBamis sBJISIETCS TO, UTO Y30€KUCTaH B 3TOM rojay OyayT
NPEACTaBIATh TPU KOJJIEKTUBA, O3TO — bur-0oun npu ['ocymapcTBeHHOU
dunapmonnn Y30eKUCTaHa, JKa3-aHCaMONb «Jazzirama» B HOBOM COCTaBe, a
takxke [Ipoekr «Jlxa3 — Makom», opranu3oBaHHbli B OkTsiOpe 2021 rona, kak
COJIPY’KECTBO psJia CTpaH — Y30ekuctana, @panruu u [seitnapuun. Yuactue bur-
03H1a oA pykoBoacTBOM HapoaHoro aptucra Y36ekuctana Mancypa Tammaros.
SBJISIETCS OJIHUM U3 HOBIIECTB (ecTuBaNs. BoJblMe KOJUIEKTHUBBI paHbIIE HE
y4acCTBOBAJIMU, TaK Kak OblJIa CJIOXHOCTh C TEPEABUKEHUS MY3bIKAaHTOB,
MY3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB.

Boictynienne bur-6sHaa mnpezmiecTBOBaJo MNpPOBEAEHUIO (ecThBais B
KOHLEPTHOM 3anie  «TypKUCTOH». DTOT YHUKaIbHBIA, MNPOodhecCHuOHATbHBIN
KOJUIEKTUB, Yy4YacTHHK PecnyOnukaHckux # MexayHapoJIHbIX (ecTuBajeH,
3aHMMaeT OJHO M3 BEAYyLIMX MecT B pecnyOnuke. B ero pemnepryape, o4yeHb
IIPOYMaHHO, TPAMOTHO COCTAaBJIEHO, 3BYYUT KJIACCUYECKUM JKa3, KOMIIO3UIUHU U3
TBOpuecTBa ®psnka Cunatpa, I1.Jleamonna, 3HamenuThii «KapaBan» X.Tuzona, a
TaKXKe, J)Ka30Bble apaHXUPOBKH Y30€KCKOro HapoAHOTo Mmenoca. OTpagHO, yTO
bur-6oH1 BBICTYIUT W Ha 3aKIIOYUTENIbHOM KOHIIEpTE, Kak CBOEro poja
oOpamiieHre 1 00JbIlIOe TPa3JHUYHOE, TOPKECTBEHHOE 3aBeplieHue dectupas. B
oecene ¢ M.TammaToBBIM CTaj0 M3BECTHO, YTO 17 IKa30BBIX KOHUEPTOB OYyIyT
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MPOXOJUTh €KEIHEBHO Ha OTKpbITOM Iuiomaan JlBopua MexayHapoaHbIX
dopyMoB Y30eKkucTaHa.

B Oecene c¢ aBtopom cratbu Cauamypan MypaToB, MpeACTaBUTEND
Oprkomurera MexayHapogHoro mxa3zoBoro (ectuBans 2023 roma pacckaszali:
«IIpu moarotoBke ¢ecTuBaisi UMEETCS Psii WHHOBALIMOHHBIX HOBIIECTB. Tak,
HallpUMep, HECKOJbKO JKAa30BbIX KOHUEPTOB COCTOSTCS B OJHOM W3
VHUKaJIbHENIIUX 3aI0B TamkeHta — MexnayHaponnoMm [[Bopue ®dopymMoB
Y36ekucrana, ocTajabHble Ha OTKPBITOW IUIOIIAIH, BX0A cBoOOAHEI». C.MypatoB
BBICKA3aJ1 HHTEPECHYIO MBICIIb: «J[’)ka3 U3 KOHIEPTHBIX 3aJI0B «BBILIET» HA YIIUILY,
JUI.  IIMPOKOTO OOLIEHUS CO CIHymaTelasMu». OTOT (akT MOATBEPKAACT
YHUKaAJIBHOCTB JKa3a, Kak BUJa MYy3bIKaJIbHOTO UCKYCCTBA.

B nepBbiii neHb MeXIyHApOAHOrO JKa30BOTO (hecTUBaNd, HA OTKPBITOU
wiomwaan  Jopua MexnayHapoaaeix  @opymoB  Y30eKucTaHa, BBICTYIHJ
HOMYJISPHBIN akkopaeoHucT u3 Utanuu Bunuue A60pauuunante. B ero ucnosnnenuun
IIPO3BYYaJIM aBTOPCKUE KOMIO3ULMH, a TAKXKE IPOU3BEICHNS KOMIIO3UTOpPAa JHUO
Moppukore. Chaymarenbckass ayAuTOpUs BOCTOPXKEHHO NPUHSUIA MOUIHBIC
aKKOpJOBBIE KacKaJbl, BAPTYO3HbIE IACCaXW B IIpaBoil pyke. Bo BTOpoil 1eHb
(dectuBansg ciaymaTead O3HAKOMUJIUCh C TBopuecTBOoM Agjama ben 33pa,
U3BECTHOTO KOoHTpabacucta n3 M3pamns. OH Takke sBISIETCS aBTOPOM JKa30BOT0O
anbOOMa U psJia apaH>KHUPOBOK JHKA30BbIX KOMITO3HIMK. Y CilylaTenei cloxXuioch
MHEHHE, YTO JBa COJUPYIOUINX JKa3MeHa, KaK Obl COMEPHUYAIOT APYT C IPYIOM B
MacTepCTBE UCIIOTHEHUS], BUPTYO3HOCTH, HCKPEHHOCTU MY3bIKaJIbHBIX 00pa30B.

TpeTuil Beduep NpenCTaBIeH MHCTPYMEHTAIBHBIM COCTABOM U3 |'epmaHum.
Kak npaBwiio, Ha ¢ecTuBase Bcerna ydyacTBYIOT Majble COCTaBbl. Tak, Tpuo —
TUTapa, KJIaBUINHBIC, YAapHbIE, TPYIIIBL Triounauts, ncrnoaaumm cBoit anmso6om Plus/
Delicate Dance. IlpeacraBuTtenb IOCOJBLCTBA OXapaKTEPH30BAJIa WHTEPECHOE
TBOPYECTBO TPYMIBI, KAaK «KOCMHYECKHME MMIIpOBU3auum». l'octu crosmusl U
y30€KHUCTAaHCKUE CIYIIATENN C IEPBBIMHU MY3bIKAJIbHBIMU (Ppa3aMu «IOTPYKaIUCh
B MUP KOCMUYECKUX (haHTA3HN U UMITPOBU3AIIHM.

Cnenyromuii Bedep JkKaza MPO3BYyYaJl B HCIOJHEHUM JKa3-aHCAMOJIs
«Jazzirama» moxa ympasineHuem Cauamypana MypaTtoBa. OTpagHO, YTO MOJIOIOM
KOJUIEKTHB, HAXOJHUTCS B TBOPYECKOM TIOMCKE, KakK B penepryape, TaKk U
UCIIOJIHUTENSAX. B KOHIEpTHOUW mporpamMme aHcaMOisi, WHTEPECHO COYeTajcs
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JHKa30BbIE MMITPOBH3AIMM BCEX YYACTHUKOB COCTaBa, JKA3-pOK, KOMIIO3HUITUH U3
penepryapa Maiikna J[ekcoHa, y30ekckuii 3THO-mka3. CilemayeT OTMETHTh, YTO
CIIyIIaTeNIbcKasi ayIuTOpus ObllIa B HECKOJIBKO pa3 OoJibliie 1mo macmraly, 4eM Ha
KOHIIEpTaX MPEABIAYIINX HCIOJHUTEICH. DTO CBHACTEIBCTBYET O IPU3HAHUU
IPyYIIIB «Jazzirama.

AHanmu3upyss 3TH  My3bIKaJbHblE  Bedepa, CJIEAyeT BBIBOA, UTO
MexayHapoaHbId  J1Ka30BBIN decTuBanp  cTapToBall  HAa  BBICOKOM
npodeccCuoHanTbHOM YpOBHE. PackpbiBaeTcsi MacTepCTBO JIKA30BBIX MY3bIKAHTOB-
UCIIOJIHUTEIIEH, €ro KpeaTUBHOCTh U HEITOBTOPUMOCTb. Briepenu Hac *AyT HOBBIE
MHTEPECHBIE KOJUIEKTUBBI, COJIMCTHI, PACKPBIBAIOLIUE €I1I€ OOJIbIIE 1yX TBOPUECTBA
u Jobporo comepHuuectBa. OTpagHO, UYTO MPUXOAAT CIYIIATEIN Pa3HBIX
BO3PACTHBIX KATETOPHUIl — CTApIIETO MOKOJIEHUSI 1 OCOOEHHO MOJIOIEXKb. [[Ka30BbIi
dectuBanp Y30ekucTtaH HaOHMpaeT CBOK CHIy, CIOCOOCTBYET YKPEIUICHHS
MEXIYHAPOJHBIX KOHTAKTOB, Pa3BUTHIO JIKA30BOM MY3bIKH.

Cnucok aureparypsbl:

1. Mup3suéeB III.M. OnoOpenne HapoJia — BbICIIAsl OLICHKA HAIlIeH NEesITEIHbHOCTH.
Tom 2. UIIT/H «Y306ekuctan». — T.. 2018. — C. 416.
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SAN'ATGA BAXSHIDA UMR.... USTOZIM
AXMAD ODILOV FAOLIYATIGA CHIZGILAR

Komiljon Shermatov

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
“Cholg‘u ijrochiligi” kafedrasi dotsenti,
O‘zbekiston Respublikasida xizmat

ko‘rsatgan artist

Bizga tarixdan ma'lumki, xalg cholg'ularini o'zlashtirish an'anaviy uslubga
asoslangan bo'lib, ya'ni ustoz-murabbiy kuyni 0'z shogirdiga og'zaki o'rgatish yoki
cholg'uda bevosita ijro etib berish yo'li bilan yetqazish orgali olib borilgan. Shu bois
xalq sozandalari orasidagi ustoz-shogirdlik an'analari musiga ijrochiligini o'rganish
uslublaridan biri sifatida go'llanilib, mohir cholg'uchilarni shakllanishida katta
imkon yaratgan. Ustozlarning har biri boy milliy musiga merosimizni saglashda,
zamonaviy musiga madaniyatimizning shakllanishi va ravnaq topishida o'zlarining
hissalarini go'shganlar.

1930-yillardan boshlab o'zbek madaniyati va san‘ati bilan birgalikda o'zbek
xalg cholg'ularida ijrochilik san'ati ham jadal ravishda taraqgiy eta boshladi. Yillar
o'tib xalq cholg'ularida ijrochilik san‘ati zamon talabiga ko'ra, yangi yo'nalish
bo'yicha rivojlandi. Natijada O'zbekiston Respublikasining musiqgiy ijrochilik
san‘atida yangi avlod ustozlarining shakllanishiga zamin yaratildi.

O'zbek xalq cholg'ularidan chang ijrochiligi alohida e'tiborga moliq bo'lgan
bir maktabni tashkil etadi. Ushbu maktab faoliyati chang cholg'usining mohir
ijrochisi, zahmatkash inson va fidoyi san'atkor O'zbekistonda xizmat ko'rsatgan
san‘at arbobi, professor Axmad Odilov nomi bilan bog'ligdir.

Axmad Odilov Toshkentning “Xadra” maydoni yaqinidagi Qoratosh
mahallasida, 1928-yil 21-iyul kuni ishchi oilasida tavallud topdi. 1939-yilda
maktabning to'rtinchi sinfidan boshlab musiqga to'garaklarida faol gatnashib doira,
nay, rubob, fortapianino va aynigsa chang cholg'ularida xalq kuylarini
o'zlashtirishda jiddiy mashq gila boshlaydi.

U 1942-yilning dekabr oyida “O'quvchilar saroyi tarkibidagi o'zbek xalq
cholg'ulari ansambli to'garagiga gatnashish niyatida borib, to'garak rahbari, tanigli
naychi Axmadjon Maksudov, Axmadning chang cholg'usida bilgan gator kuylarini
diggat bilan eshitib, to'garak a'zoligiga gabul giladi. 15-yoshli Axmad musiga bilim
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yurtining damli cholg'ulardan klarnet bo'yicha yugori kurs o'quvchisi Nuriddin
Xalilov ismli yigit bilan tanishadi.

Nuriddin Xalilov o'sha yili mart oylarida aka-uka Odilovlarni Hamza nomidagi
Toshkent musiga bilim yurtiga olib boradi va ularni sinovdan o'tgazishib bilim
yurtiga gabul giladilar.

Shunday qilib, Komil klarnet cholg'usi bo'yicha A.Kozolupov sinfiga, Axmad
esa chang cholg'usi bo'yicha A.llyosov sinfiga gabul etiladi. Ko'p vaqt o'tmay aka-
uka Odilovlar bilim yurtining katta zalida vagtincha mashg'ulot o'tgazayotgan
O'zbek davlat filarmoniyasining A.l.Petrosyans rahbarligidagi o'zbek xalq
cholg'ulari orkestriga sozanda sifatida ishga gabul etiladilar.

Ahmad Odilov ustozidan ko'pgina o'zbek xalg musigasi namunalarini,
kompazitorlar ijodiga mansub bo'lgan xilma-xil asarlarni o'zlashtirgan. Keyinchalik
tanigli gijjakchi,sozanda, dirijyor Suren Nikitich Gabrielyandan gardosh xalglar
kuylarini o'rganadi, yakkanavoz changchi sifatida gator kontsertlarda gatnashib
tomoshabinlar olgishiga sazovor bo'ladi. ljro mahorati tufayli bilim yurti
o'gituvchilari va o'quvchilari hamda keng jamoatchilik nazariga tushdi. O'sha yillari
hayajonga solgan bir xushxabar hagida Ahmad Odilov shunday hikoya qiladi:
“Hamza” nomidagi Toshkent musiga bilim yurtining 2-kurs o'quvchisiman. 1945-
yil oktyabr oyining oxirlarida bilim yurtining direktori 1.Tixonova meni chaqirib:
“Sizni, san'at ishlari respublika davlat ko'mitasining raisi Koriyev Raxim
Majidovich huzuriga chagirishdi. Moskvaga tezda yetib borishingiz to'g'risida
shoshilinch telegramma olishibdi dedi”lar. Tezlik bilan sobiq 1-may ko'chasida
joylashgan san‘at ishlari go'mitasiga borib, R.M.Koriyevga uchrashdim. Meni, ochiq
chehra, shirin so'z bilan kutib oldilar. Moskvaga borishim hagidagi shoshilinch
xabarnomani 0'qib berdilar. Men R.M.Koriyevga: “Ishonchlaringizni oglash uchun
astoydil harakat qilaman”, deb va'da berdim. Bu samimiy suhbat dilimda naqgshlanib
goldi.

O'zbekiston kompozitorlari Sobir Boboev, G'ofur Qodirov, Ibroxim Hamroev,
Boris Gienkolar bilan hamkorlikda chang uchun maxsus asarlar paydo bo'lishida
tashabbus ko'rsatdi va ijobiy natijalarga erishdi. 1948-yili Axmad Odilov davlat
imtihonlarini a'loga topshirib, imtiyozli diplom bilan musiga bilim yurtini tugalladi
va yosh sozanda konservatoriyada o'gishni davom ettirishga tavsiya gilindi.

1948-yilda xalq cholg'ulari ijrochilik san‘ati tarixida zarhal harflar bilan
bitishga arzigulik tadbirlar amalga oshirildi. Ko'pchilik musiga va san‘at oliy o'quv
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yurtlarida xalq cholg'ulari fakultetlari, kafedralari yoki bo'limlari tashkil etilib, bu
yo'nalish bo'yicha ta'lim berish boshlandi.

Bunga zamin shart-sharoitlarin mavjudligi, Muxiddin Qoriyoqubov nomidagi
O'zbek davlat filarmoniyasining O'zbek xalg cholg'u asboblari orkestri faoliyati,
sozlarini ta'mirlash va takomillashtirish ishlari xal etilganligi hamda “Hamza
Xakimzoda Niyoziy” nomidagi Toshkent davlat musiqa bilim yurtida
konservatoriya talabiga javob beradigan bo'lajak talabalarning mavjudligi sabab
bo'ldi. Shu bois, 1948-49-0'quv yili Toshkent davlat konservatoriyasining bir yo'la
1-2-kurslariga talabalar gabul gilishga garor gilindi.

Valentina Borisenko (prima rubobi), Feoktist Vasilyev (gashgar rubobi) va
Axmal Odilov chang sinfi bo'yicha 2-kursga gabul gilindilar. Talabalar bunday
imtiyozni sharafli hamda o'ta mas'uliyatli ishonch deb tushundilar va birinchi o'quv
kunlaridan boshlab jiddiy harakatlarini boshladilar. Konservatoriya Ahmad Odilov
uchun asosiy musiga maktabi bo'ldi va u chang sinfi bo'yicha professor Ashot
Petrosyans rahbarligida dirijyorlik bo'yicha N.A.Goldman va A.l.Davidovda tahsil
ko'rdi.

Axmad Odilov konservatoriyada tahsil olishi bilan birgalikda O’zbek davlat
filarmoniyasi qoshidagi o'zbek xalq cholg'u asboblari orkestrida changchilar
guruhining bosh sozandasi sifatida shu bilan birga yakkanavoz ijrochilik faoliyatini
davom ettiradi. Talabalik davridayoq A.Odilov 1950-yilning noyabr, dekabr
oylarida Xitoy Xalg Respublikasiga kontsert guruhi bilan safar gildi. 1951- vyili
Moskvada o'tgazilgan O'zbekiston adabiyoti va san‘ati dekadasida gatnashdi.

A.Odilov Toshkent davlat konservatoriyasi o'zbek xalg cholg'u asboblari
fakultetining chang yakkanavozligi, orkestr dirijyorligi ixtisosliklari bo'yicha
birinchilardan bo'lib bitirdi.

A.Odilov usta Usmon Zufarov, Saveliy Didenkolar rahbarligida yasalgan
chang cholg'ularining yugori registrini (ya'ni yugori tovush gatorlarini) qo'shimcha
torlar va harraklar hisobiga kengaytirishda, 12 bosqgichli temperatsiyalangan
tovushgatoriga mos changni yaratishda va uni amaliyotda go'llashga faol gatnashadi.
Shu bilan bir gatorda tovush so'ndirgich va maxsus pedal o'rnatilgan chang
cholg'ularini yaratishda ham o'z hissasini qo'shdi.

Bu yangi changning birinchi ijrochisi Axmad Odilov tez orada xilma-xil
ijrochilik uslublarining yangi xillarini yaratishga muyassar bo'ldi.

1951-yilning noyabr™ oyida A.Odilov Moskvada o'tkaziladigan O'zbekiston
san atining 2-dekadasi gatnashchilari bilan yana safarga jo'nab ketdi. Dekadaning
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go'shma kontsertlaridan tashgari Moskva olimlar uyi, Fanlar akademiyasi, Harbiy-
siyosiy akademiya, ko'plab madaniyat saroylarida kontsertlar muvaffagiyatli o'tdi.
Davlat mukofoti sovrindori, xalq artisti Xalima Nosirovaning A.Odilovga nisbatan
quyidagi fikr-mulohazalarini bayon etgan:

“Kuy har birimizning galbimizga ona allasi bilan kirib keladi, umrbod oshno
bo'lib qoladi. Aynigsa, milliy cholg'ularimizdan taralgan nafosatli sadolarni,
taronalarni tinglash har birimizda beqiyos taassurot goldiradi. Musigaga qgiziqish,
uni dildan sevib ijro etish hammaga ham nasib etmaydi. O'zbek xalg cholg'ularida
ijrochilik san‘atini xalgimizning bir necha avlod vakillari yaratdi. Biroqg ular orasida
yangi yo'nalishdagi chang cholg'usi ijrochilik san'atining tamal toshini go'ygan ulug'
zotlar Faxriddin Sodigov, Ahmad Odilov, Fozil Harratovlar kabi ustozlarning
xizmatlari hech unutilmasdir. Ajoyib san'atkor, uzoq yillar mobaynida pedagoglik
bilan shug'ullanib kelayotganiga garamay, Ahmad Odilov ham ijrochilik faoliyatini
aslo unutgan emas. Men bu ajoyib san'atkor bilan faxrlanaman. U bilan ko'pgina
kontsert safarlarida birga gatnashganman. Aynigsa, Xitoy Xalg Respublikasida
hamda Ukrainada o'tqazilgan katta kontsert safarlarimiz davomida milliy
san'atimizning ravnagini minglab tomoshabinlarga ko'z-ko'z gilgan oliyjanob
sozandadir...”

Ahmad Odilov ilmiy-metodik ko'rsatmalar, bastalangan kuylar, chang va
fortapiano uchun moslashtirilib notalashtirilgan xalq musiga namunalari, darsliklar,
to'plamlar muallifi va tuzuvchisidir. O'zbek xalg cholg'ularida ijrochilik san'ati
tarixiga oid A.Odilovning risola-kitoblarini O'zbekistondan tashgarida ham zo'r
qgizigish bilan o'rganishmoqda.

Axmad Odilovning ijodiy faoliyati ham samarali va ko'p girralidir. Uning
barakali ijodiy faoliyati uch yo'nalishda kechadi:

1. O'zbek xalq cholg'ulari uchun darsliklar, o'quv go'llanmalari va musiqiy
asarlar to'plamlarini yaratish;

2. Chang cholg'usiga maxsus musiqiy asarlar yaratish, kompozitorlar asarlarini
chang va fortapiano cholg'ulariga moslashtirish bo'yicha to'plamlar yaratish;

3. Bebaho boy musigiy merosimiz bo'lgan o'zbek xalg musigasini, chang
cholg'usi  ijrochiligi  imkoniyatlariga  moslashtirib, fortapiano  jo'rligida
notalashtirilgan to'plamlarni yaratishdan iboratdir.

Axmad Odilov bugungi o'zbek xalg cholg'ularida ijrochilik sohasining
peshgadam namoyondalaridan biri sifatida, cholg'ularning taragqiyoti va ijrochilik
tarixini o'rganishga katta e'tibor berib, talaygina kitob va magolalar yaratgan.
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Bulardan eng muhimi “O'zbek xalq cholg'ularida ijrochilik tarixi” risolasidir. Unda
ko'pdan beri galamga olinmagan o'zbek xalg cholg'ularida musiga ijrochilarining
asosly bosqgichlari xagida ilk bor so'z yuritilgan. Risolada xalg cholg'ulari ko'hna
tarixidan to hozirgi kungacha bo'lgan davr gamrab olingan. Shuningdek, tarixiy
risolada mashhur soz ijrochilarining ijodiy faoliyatlariga alohida-alohida o'rin
berilgan.

Axmad Odilovning ijodiy yo'li 1948-yildan boshlangan, o'gituvchilik,
ijrochilik, ilmiy-ijodiy va tashkiliy-jamoatchilik ishlari bir-birini uzviy to'ldirgan
holda ko'p jihatdan ibratlidir. Uzog va murakkab ijodiy yo'Ini bosib o'tib, ijrochilar,
kompozitorlar va ijodiy ziyolilar orasida munosib hurmat gozondi. A.Odilov xalq
cholg'u asboblari bo'yicha nafagat O'zbekistonda, balki sobiq ittifoq bo'yicha
birinchilar gatorida - professor ilmiy unvoni bilan tagdirlangan ustoz san‘atkordir.

A.Odilov tashabbusi bilan 1970-yildan boshlab o'tgazilayotgan o'zbek xalq
cholg'u asboblari va (bayan) yosh sozandalarining Respublika ko'rik-tanlovlari
keyinchalik an‘anaga aylandi. O'zbek xalg cholg'ulari ijrochilik taragqgiyotida
ijrochilikning yangi yo'nalishlarini shakllantirishda, uning yangi uslubiyatini
yaratishda A.Odilov ustoz san'atkor sifatida fidoyilik ko'rsatdi.

Zero, chang cholg'usida ijrochilik san'ati sozanda ijrochidan chuqur musiqiy-
nazariy bilim, yuksak mahorat, tinglovchilarning ruhiy olamini boyitish kabilarni
talab qgiladi. Axmad Odilov 1964-1972-yillari Toshkent shahar kengashining
deputati, madaniyat va san'at ishlari bo'yicha doimiy komissiyasining raisi,
O'zbekiston Respublikasi Madaniyat ishlari vazirligining kadrlar va o'quv yurtlari
boshgarmasining boshlig'i (1970-1971), 1971-1974-yillari M.Ashrafiy nomidagi
TDKning prorektori, 1977-1998-yillari 0'zbek xalq cholg'ulari kafedrasining mudiri
bo'lib ishlab kelgan. U Toshkent davlat konservatoriyasida ilmiy-pedagogik,
kontsert- ijrochilik, jamoatchilik ishlarida faol gatnashib, yosh o'gituvchilarga
o'rnak bo'lgan.

Axmad Odilovning ijodiy tashabbuskorligi, tashkilotchilik qobiliyati Gnesinlar
nomidagi Moskva musiga pedagogika instituti, Uzeir Xojibekov nomidagi
Ozarbayjon davlat konservatoriyasi, Kurmang'ozi Sag'irboyev nomidagi Almata
davlat konservatoriyasi, Mirzo Tursunzoda nomidagi Tojikiston san'at institutining
xalg cholg'ulari kafedralari bilan Toshkent davlat konservatoriyasining o'zaro ijodiy
hamkorlik o'rnatilishida yagindan yordam berdi. Xalg cholg'ularini o'rgatishda
dolzarb muammolarga bag'ishlangan respublikalararo ilmiy-amaliy anjumani
(Toshkent, 1989-yil) doirasida o'tqazilgan, Ahmad Odilovning ijodiy kechasi ham
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yig'ilganlar va mehmonlarda zo'r taassurot qoldirgan. Bu maroqli o'tgan ijodiy kecha
Axmad Odilovning 60-yillik tavalludiga to'g'ri keldi.

Tabrik so'zlarda A.Odilovning ko'p yillik ijodiy va jamoatchilik faoliyatlari
yugori baholanib, professor ustozga sog'-salomatlik, ijodiy omad, ulkan baxt-saodat
tilab golganlar.

Mashxur sozanda ijrochilarni tarbiyalab yetishtirishda, Ahmad Odilovning -
xizmatlari nihoyatda buyuk. Hozirda mashxur san'at ustalari Fozil Harratov,
Kaxramon Dadayev, Baxtiyor Aliyev, Sayfi Jalil, Xayrulla Lutfullayev, Talatjon
Sayfuddinov, G'ani To'laganov, Urozimbek Murodov, Botir Rasulov, Pulatjon
Mustafoyev, Xusanjon Nabiyev va boshga o'nlab san'at ustalari Ahmad Odilovni
o'zlarining ustozi, sevimli murabbiy-muallimi, deb hisoblaydilar.

O'zbekiston Respublikasining musiga san‘ati jahon musiga san‘atining ajralmas
bir gismini tashqil etadi. Ahmad Odilovning ilmiy-pedagogik, tashkiliy jamoatchilik
faoliyati bilan o'zbek ijrochiligi san‘atining tarixi bir-biriga chambarchas
bog'langandir.

Uning serqirra, sermahsul ijodi, o'zbek xalg musiqgasi, zamondosh musiga
arboblari, san'at ustalari, professor-o'qgituvchilar ijrochilar, umuman O'zbekiston
Respublikasi musiga madaniyati va san'ati muhitida shakllandi. U zamon talablariga
X0s yangi ijrochilik san‘ati tarixining ko'p bosgichlarini birma-bir bosib o'tdi, ustoz-
san‘atkor O'zbekistonda va Markaziy Osiyoda chang cholg'usi ijrochiligi maktabini
yuzaga keltirdi.

Milliy chang cholg'ulari ansamblini tashkil etilishida, o'zbek xalq musigasi
namunalarini chang cholg'usiga moslashtirib, notalashtirishda murabbiy-ustoz
san‘atkor va ajoyib ijrochilik sifatida tanildi, xalg hurmatini gozondi. Uning
ijrochilik sanatida o'zbek xalq musigasi hozirgi talab darajasidagi peshgadam
professional ijrochilarining eng yaxshi fazilatlari mujassamlashtirdi. Ahmad Odilov
uchun o'zbek xalq cholg'ularida ijrochilik san'ati doim asosiy ilxom manbai bo'lgan.
ljodkor yangi-yangi izlanishlardan tolmadi, dadillik bilan ijrochilik san‘atining
mashaqqatli yo'llarini bosib o'tdi.

Uning ilmiy-ijodiy asarlari, tarixiy risolalari, o'quv-uslubiy dasturlari, chang va
fortepiano cholg'ulariga moslashtirilgan va notalashtirilgan xalq musigasi
go'llanmalari O'zbekiston Respublikasi musiga madaniyatining boy xazinasiga
munosib hissa bo'lib go'shildi.

Ahmad Odilov butun hayoti davomida o'zbek xalg cholg'u ijrochilik san'atiga
sidgidillik bilan xizmat gilishga intildi.A.Odilov 0'zbek musiga madaniyatini
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rivojlantirishga, xalg cholg'ularida ijrochilik san'atining taragqiyotiga, respublika
musiqiy ta'limoti rivojiga qo'shgan katta hissasi uchun tashkiliy-jamoatchilik
faoliyati, respublika hukumati tomonidan yuksak taqdirlandi. Ustoz 1977-yili
“O'zbekistonda xizmat ko'rsatgan san'at arbobi” faxriy unvoni, 1970 yili “Hurmat
belgisi” ordeni va qator hukumat medallari, O'zbekiston, Tojikiston, Estoniya,
Ukraina respublikalari Oliy Kengashining faxriy yorliglari, “Toshkent quruvchisi”
medali, Moskvada o'tqazilgan yoshlar va talabalar VI-jaxon festivalining laureati
unvoni bilan mukofotlandi.

A.Odilovda ilk bor musiqgiy ta'lim olgan atogli kompozitor, O'zbekiston xalq
artisti, M.Ashrafiy nomidagi Toshkent davlat konservatoriyasining professori Sayfi
Jalil shunday deydi:

“Ahmad akani 1945-yildan beri yagindan taniyman. Men ularni birinchi
muallimim deb tan olaman, menga musiqiy-nazariy bilimni va g'ijjak cholg'usini ilk
bor o'rgatgan domlam bo'ladilar. O'sha paytlarda bosmaxona ishchisi edim, lekin
san‘atga nihoyatda gizigishim katta edi. San'at olamiga gadam go'yishga ustozim
Axmad Odilov sababchi bo'lganlar.

Axmad Odilov XX asr ikkinchi yarmining oxirigacha O'zbekiston Respublikasi
musiga madaniyatida erishilgan barcha ijodiy yutuglariga o'zining kamtarin
hissasini qo'shgan san‘atkordir. Xalg cholg'ularida ijrochilik san‘ati ustasi, birinchi
professor, g'oyat kamtar sozanda sifatida hamkasblari, ko'p sonli san‘at muxlislari
orasida hurmatga sazovor bo'lgan ustozdir. Axmad Odilov bunday yugori darajadagi
ulug'lanishga fagatgina o'zining, o'ta mehnatsevarligi, serg'ayratligi, fidoyiligi va
san‘atga bo'lgan chuvur hurmati evaziga erishgan.

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:
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2. “Xalq cholg‘ulari 1ijrochiligining zamonaviy omillari” mavzuidagi
Respublika ilmiy-amaliy konferensiyasining magqolalar to‘plami. Toshkent
2015Yy.

3. “Cholg‘u ijrochiligi tarixi”-Fazilat Shukurova. Toshkent 2005 vy.
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CHANG CHOLG‘USINING O‘ZBEK MUSIQA IJROCHILIGIDAGI O‘RNI

Xurramova Diyora
O’zbekiston davlat san’at va
madaniyat instituti Professional
ta’lim: Xalq 1jodiyoti (cholg’u
ijrochiligi) ta’lim yo’nalishi
1-kurs talabasi lImiy rahbar :
“Cholg’u ijrochiligi “ kafedrasi
dotsenti K.Shermatov

Anotatsiya: mazkur maqolada chang cholg’usi tarixi,kelib chiqishi, takomillashishi
ijro uslubi hamda ta’lim yo’nalishitexnikalari,taniqli chang ijrochilari,uning
imkoniyatlarini kengaytirishga bog’liq taklif va mulozalar
Anotation:This article provides suggestions and comments on the history of the dust
instrument,its origin,development,method of performance and direction of
training,techniques,well-known dust performers,the expension of its capabilities
AHoTaTums:B qaHHON CTaThe pacCMATPUBAIOTCA UCTOPUS, TPOUCXOKICHHUE,
pPa3BUTHUC UHCTPYMCHTAIO, CTHJIb UCITIOJIHCHUA WU HAIIPABJICHHU O6y‘{eHI/I$I,
IMPHUEMBI.U3BECTHBIC JyCTOBBLIC UCIIOJIHUTCIIN, 3aMCYAHUWS 110 PACIIUPCHUIO €T'O
BO3MOKHOCTEHN

Kalit so’zlar:chang,arfa,tenor,bas,registr,oktava,prima,repertuar,
cover,tor,dinamik,texnik.
Keywords:chang,harp,tenor,bass,register,octave,prima,cover,tor,dynamic,
technical
KuarwueBble cioBa: yanr apda ,reHop,0ac, peructp, okTaBa ,lipuMa, penepryap,
KaBep ,TOp ,AUHAMUYECKUN ,TEXHUYECKUI

“...bu yorug’ olamda eng buyuk jasorat nima , degan savolga, hech
ikkilanmasdan, eng buyuk jasorat- bu ma’naviy jasorat , deb javob bersak
o’ylanmangki, yanglishmagan bo’lamiz.”

I.Karimov. Yuksak ma’naviyat-

yengilmas kuch.
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Chang- o’zining jarangdor va shirali tovushi bilan ajralib turadi o’zbek
xalqining sevimli cholg’u asboblaridan biri.Yozma manbalarda 15,17 asrlardan
boshlab “chang” so’zi musiqa hayotimizda ma’lum o’rin egallagay
boshlagan.Ungacha esa ushbu ibora o’zbek hamda tojik musiga madaniyatida
butunlay o’zga soztirnalib chalinadugan zamonaviy yevropacha arfaning bizda
keng ishlatilgan gadimiy Kkichik hajmdagi namunasini anglatadi.Jumladan Alisher
Navoiyning buyuk asari “Xamsa’ning “Sabbai sayyor “dostonidagi chang iborasi
ham arfa tusidagi cholg’u sozini aniqrog’i qo’l arfasini anglatgan bo’lib, uning
mohir ijrochisi sifatida Dilorom kabi ayol obrazlari tasvirlangani ham bejiz
bo’lmagan. Ammo 17 asr lardan keyin bu qo’l arfasi ijrochilikdan chiqa boshlagan
va 0’z o’rnini — maxsus tayoqchalar bilan urib chalinadigan trapetsiya shaklida
chang cholg’u asbobi egallagan. Changdan gadimda va o’rta asrt sharq madaniyatida
qo’llanilgan hozirgi O’zbekiston va Tojikiston hududida gadimgi changdan
taxminan 17 asrgacha qo’llanilgan . O’rta asrlarda Noqus Changiy , Hofiz Changiy
, Darveshali Changiy, Mavlono Mirek Changiy Buxoriy va boshga chang ijrochilari
tanilgan . Chang burchakli yoki yoysimon shaklda bo’lib, unga 13 va undan ortiq
torlar o’rnatilgan. Ko’pchilik xalglarda chang turlicha nomlanadi bu changlar
orasida muayyan farglar ham bor. Fors mamlakatlarida targalgan turi santur deb
nomlanadi. Changning chang- tenor , chang — bas turlari ham mavjud. Turli
mamlakatlarda uchraydigan changsimon asboblar quyidagilardir: sinbal, santouriy,
santoor, santur , tiompan , salterio , tambal , khim. Hozirda changda o’zbek , tojik ,
uyg’ur xalglarida keng foydalaniladi. O’zbekistonda teng ishlatiladigan hozirgi turi
trapetsiya shaklidagi tovushxonaga ega . Tovushgator asosini 14 sim tashkil etadi .
Sim torlari 2 xarak vositasida 2 guruhga bo’linadi: o’ng xarak ustidan o’tkazilgan
simlar past registrda , chap xarak ustida o’tkazilganlari 1 va 1,5 oktava yuqori
registrlarda ovoz chigaradi. Changning diapazoni kattadir : katta oktava A bemoldan
ikkinchi oktava E bemolga yetadi . Chang bambukdan ishlangan ikki cho’p
yordamida urib chalinadi. 1930-yillarda yangi (xromatik tovushqatorga ega) turlari
yaratildi ( prima , tenor, bas ) . Jarangdor tember , keng dinamik va texnik
imkoniyatlar tufayli turli ansambl , xalq cholg’ulari orkestri tarkibida ham
yakkanavoz cholg’u sifatida ijrochilar orasida keng tarqaldi . O’zbekistonda chang
ijrochilaridan Matyusub va Fozil Xarratovlar,Ruzimatxon Isaboyev,Baxtiyor
Aliyev,Faxriddin Sodigov,Maxmudov,Axmad Odilov, O’zbekistonda xizmat
ko’rsatgan artistlar T.Otaboyev,F.Shukurova,T.Sobirov va boshqgalar tanilgan.
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Changning texnik va jarangdorligi betakrorligi tufayli O’zbekiston
kompozitorlari hamda bastakorlaridan chang uchun maxsus asarlar,qo’llanmalar va
konsert repertuarlari yaratishni talab gilmoqda.”Chang taronalari”to’plamichang
uchun maxsus yozilgan musiga asarlaridan tuzilib,konsertvatoriya hamda musiga
bilim yurtlari uchun qo’llanma sifatida foydalaniladi.Chang cholg’usida nafaqat
texnik balkim o’zbek maqom asarlarining betakror ijro etilishi insonlarni 0’ziga jalb
qiladi.Hozirgi kunda o’tgan yillarga nisbatan ushbu cholg’u ichrosiga qiziqayotgan
yoshlar ko’paymoqda. Ammo ba’zi hollarda san’atga qiziqishi yo’qolgan yoshlarni
ham uchratish mumkin.Lelin san’at insonni yaxshi va hayolot olamiga olib
kiradi.Shuning uchun ham yosh avlodni bo’sh vaqtini mazmunli va samarali
o’tkazish uchun ularni san’atga qiziqtirish kerak.Bu so’zlarga misol qilib
Prezidentimiz Sh.Mirziyoyevning “...har bir maktab bitiruvchilari,o’quvchi
yoshlar biror bir cholg’u asbobini o’rganishi” to’g’risidagi qabul gilgan garorini
mazmunini keltirishimiz mumkin.Men yoshlarni hozirgi kunda zamon talabiga mos
ravishda asarlar tanlab,ular hohishidan kelib chigqan holda qulog’iga
yaqin,sho’x,zamonaviy kuylar,asarlar berib ularni san’atga yanada qiziqtish uslubini
qo’lash taklifini bergan bo’lardim.Chet el asarlarini o’zbekcha cover variantlarini
ijro etish yosh avlodni san’atga qiziqtiradi bu zamon talabidan kelib chigan holdagi
taklifdir.Shuningdek chang cholg’usida ham chel el kompozitorlari asarlarini texnik
imkoniyatlatrini ochish mumkin. Masalan boshga mamlakatlarda ham keng
targalgan chang cholg’usi turlarida ijro etilgan asar variantlarini ham ijro etish bu
chang imkoniyatlari ganchalik ko’p ekanligini ko’rsatib beradi.Chang cholg’usini
o’tirtb ham,turib ham ijro qilsa bo’ladi.Bu imkoniyatlarni san’at olamiga targ’ib
etish va keng miqyosda qo’lashni ham taklif gilgan bo’lardim.

San’at bu hayot mazmunini rang-barang qilish, tasavvuf olamini yanada
yaxshilash uchun yordam beradi.Shuning uchun san’at bilan hamnafas bo’lish inson
uchun yaxshi yo’l.

FOYDALANILGAN ADABIYOT:

1.”Chang taronalari”,”Chang darsligi”’-Ahmad Odilov
2.”Yuksak ma’naviyat-yengilmas kuch” —I.A.Karimov.159-bet
3.”Ko’hna cholg’ular tarixi”’-O’.Toshmatov,S.Turatov
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XALQ TUSHMUSH TARZI BILAN BOG'LIQ AN’ANALARNING
O'ZIGA XOS XUSUSIYATLAR

Kamoliddin Isayev
“Folklor va etnografiyasi” kafedrasi mudiri

Annotatsiya: Ushbu maqolada o‘zbek xalqining turmush tarsi bilan bog‘liq
bo‘lgam urf-odat an’analari va qadriyatlari xususida fikr-mulohazalar bildirib
o‘tilgan. Shuningdek, xalq qadriyatlari va milliylik bilan bog‘liq bo‘lgan aholi
turmush madaniyatining ko‘rinishlari haqida ma’lumotlar keltirilgan.

Kalit so‘zlar: turmush madaniyati, milliylik, an’ana, qadriyat, madaniy
hayot, urf-odat

XAPAKTEPUCTUKA TPAJUILIUN, OTHOCSIUXCA K IIYTHU
HAPOJHOI'O BOCIIPUATHUA

AHHOTauMs: B 1aHHOU cTaThe BHICKA3bIBAIOTCS MHEHUS O TPAAULUAX U
IEHHOCTSIX 00pa3a *U3HU y30eKCKOro Hapoja. Tak:ke MPUBOJSTCS CBEJICHUS O
MPOSIBIICHUSIX KYJIBTYPhI )KM3HU HACEJICHUS, CBI3aHHBIX C HAIIMOHAJIbHBIMU
LIEHHOCTSIMH M HAIIMOHAJIBHOCTBIO.

KuarwueBble ci1oBa: KyJabTypa ObITa, HAPOIHOCTD, TPAAUIIUS, IIEHHOCTD,
KYJbTypHas )KHU3Hb, 00bIUal

CHARACTERISTICS OF THE TRADITIONS RELATED TO THE
WAY OF PEOPLE'S PERCEPTIONS

Abstract: In this article, opinions are expressed about the traditions and
values of the Uzbek people's lifestyle. Also, information is provided about the
manifestations of the population's culture of life related to national values and
nationality.

Key words: culture of life, nationality, tradition, value, cultural life,
tradition

Bugungi kundagi turli zararli ta’sirlardan saglanish, har qanday sharoitda ham
xalgimizga azaldan xos bo’lgan milliy qiyofa, betakror fazilatlar egasi bo’lib
qolishimizda gadimiy an’ana va gadriyatlarimizni asrab-avaylab, ularga amal gilib
yashash o’ta muhim ahamiyat kasb etadi.

Yer yuzidagi har bir millat fagat uning o’ziga xos bo’lgan an’ana va
gadriyatlari bilan alohida ajralib turadi, tabiiyki, har gaysi xalgning bebaho boyligi
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bo’lgan bunday qadriyat va an’analar bir-ikki kunda paydo bo’lib qolmagan.
Insoniyatning necha ming yillik tarixiy tajribasi shuni ko’rsatadiki, biror-bir
narsaning an’anaga, ayniqsa, qadriyatga aylanishi uzoq davrni talab qiladi. Yillar,
asrlar davomida muayyan qarash, odat, tushuncha, tajribalar zamonlar, avlodlar
sinovidan o’tadi, sayqal topib boradi. Agar ular keyingi avlodlar tomonidan ham
gabul gilinsa, davom ettirilib, urf-odatga aylansa, demakki, endi ularni milliy an’ana
va qadriyat deb atash mumkin bo’ladi.

Millat uchun muhim ahamiyatga ega bo’lgan etnik jihat va xususiyatlar bilan
bog’liq qadriyatlar milliy qadriyatlar deyiladi. Milliy gadriyatlar millatning tarixi,
yashash tarzi, ma’naviyati hamda madaniyati bilan chambarchas bog’liq holda
namoyon bo’ladi.

O’zbek xalqining asrlardan asrlarga o’tib kelayotgan milliy qadriyat-lari ham
uzoq tarixiy jarayonda shakllangan. Jumladan, o’zi tug’ilib o’sgan ona yurtiga
ehtirom, o’z taqdirini mana shu yurtsiz tasavvur qila olmaslik, o’tgan ajdodlar
xotirasiga sadoqgat, kattalarga doimiy hurmat ko’rsatish, har qanday sharoitda ham
hayo va andishani saqlash, turmushda poklikka alohida e’tibor berish singari ko’plab
fazilatlar bizning milliy gadriyatlarimiz asosini tashkil etadi.

Xalqimiz juda qadim paytlardan boshlaboq ko’chmanchilikdan o’troq hayot
kechirishga o’tgan, shunday hayot tarziga o’rgangan. Odamlar 0’zi o’rnashib qolgan
yerni, uning atrofidagi suv manbalarini gadrlashni, asrashni odat gilganlar. Chunki
mana shu yer va suv yordamida olinadigan hosil insonlarning rizqi, tirikchiligina
muhim manbayi hisoblangan. Bunday o’troq hayot tarzi odamlarni jamoa bo’lib, bir-
biriga yelkadosh bo’lib yashashiga, mehnat qilishi mehnat mahsullarini o’zaro
ayirboshlash orgali savdo munosabatlari kirishishiga olib kelgan. Shu tariga gishlog
xo’jaligi hamda shahar madaniyati yuksala borgan. Yurtimizda bunyod etilgan
Samarqand, Qarshi, Buxoro, Xiva, Shahrisabz, Andijon, Marg’ilon, Termiz va
Qo’qon singari o’nlab shaharlarning yoshi ming yillar bilan o’Ichanishi ham bejiz
emas.[1;67]

Demogchimizki, xalqimiz o’zi tug’ilib 0’sgan yer-zaminga qattiq bog’langan,
uni e’zozlashni bolaligidan o’rganib, his qilib o’sadigan millat sanaladi. Demak,
xalqimizning 0’z yurtiga cheksiz sadoqati, ehtiromi bilan bog’liq milliy an’ana va
gadriyatlari uning boy tarixi bilan izohlanadi. Xuddi shuningdek, xalgimizning
kattalarga hurmat, kichiklarga izzat ko’rsatish, mehmondo’stlik, yordamga
muhtojlarga shafqatli bo’lish, hayo, ibo va mehr-oqibat, ahli ayolini — oilasini
asrash, maishiy turmushda poklikni yuksak gadrlash singari an’ana va qadriyatlari
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ham hayotning uzoq sinovlaridan o’tgan o’lmas ma’naviy merosimiz sanaladi.

O’zbek oilasining asosiy o’ziga xos xususiyatlari mehmondo’stlik va yoshi
kattalarga an’anaviy hurmat-ehtiromli muomala qilishdir. O’zbeklar odatda bir
nechta avlodlardan iborat bo’lgan katta oilalar tarkibida yashaydi, shuning uchun
ular ko’proq hovlisi bo’lgan katta uylarni yogqtirishadi. Maishiy hayotida
mehmondo’stlikning bir gismi bo’lgan choyxo’rlik marosimi katta ahamiyatga ega
bo’ladi. Bunda choy damlash va uni mehmonlarga quyib berish fagat mezbonning
mutlaq huquqi bo’ladi. Tushlik yoki kechki ovqatga takliflarni doimo gabul qilish
va 0’z vaqtida kelish gabul qilingan. Mehmonga kelayotganda o’zi bilan birga
mezbonning bolalari uchun suvenirlar yoki shirinliklarni olgan yaxshi. Odatda faqat
erkaklar bilan qo’l berib so’rashishadi. Ayollar hamda uzoqroq o’tirgan kishilar
bilan o’ng qo’lini yuragiga qo’yib, boshini ohista egib salomlashish lozim. Qo’l
berib so’rashish paytida an’anaga ko’ra kishining salomatligi, ishda va uydagi ishlari
ahvoli to’g’risida so’raydilar. Qishloq joylarda mehmon kelgan paytda ayollar
odatda erkaklarning suhbatiga xalal bermaslik uchun ular bilan bir dasturxonga
o’qtirmaydilar. Ayollarning go’zalligiga qoyil qolish va ularga jiddiy e’tibor berish
gabul gilinmagan. Turar joy xonasiga kirishda poyafzal yechiladi. Mezbon
ko’rsatadigan o’ringa o’tirish kerak. Bunda ushbu joy kirishdan qanchalik uzoqda
bo’lsa, shunchalik hurmatli bo’ladi.

O’zbek xalqining urf-odatlari asrlar bo’yi o’zbeklar millatining tashkil
etopishida ishtirok etgan barcha gabilalar va elatlarning madaniy malakalari va
an’analarining uyg’unlashuvidagi murakkab jarayonlar oqibatida tarkib topgan. Ular
o’ta o’ziga xo0s, yorqin va turli-tuman bo’lib, wurug’chilik patriarxal
munosabatlaridan kelib chigadi. Urf-odatlarning ko’pchiligi oilaviy hayotga oid
bo’lib, bolaning tug’ilishi va tarbiyasi (beshik to’yi, xatna qilish), nikoh (fotiha to’yi,
to’y) bilan bog’liq bo’ladi. Ko’pincha ular islom urf-odatlarining sehrgarlik
amaliyoti bilan bog’liq bo’lgan undan ham gadimiyroq shakllarga uzviy kirib
ketishini namoyon etadi. Islom gabul qgilinganidan beri ko’pgina oilaviy-maishiy
urf-odatlar uning ta’sirida o’zgargan, o’zbeklarning hayotiga musulmon diiy
marosimlari kirib kelgan. Juma kuni bayram kuni hisoblanadi va shu kuni barcha
yig’iladigan masjidda umumiy namoz (duo) o’qiladi. Patriarxal urf-odatlar masjid,
choyxonalar, bozorda o’tadigan hamda faqat erkaklar ishtirok etadigan ijtimoiy
hayotda hozirgacha ham yashamoqda.
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Beshik to’yi — chaqalogni birinchi marta beshikka solish bilan bog’liq bo’lib,
nishonlanadigan marosimli bayramdir. Bu eng gakdimgi va O’zbekistronda eng
keng tarqalgan marosimlardan biri. Odatda bu to’y chaqaloq tug’ilishining 7-, 9-,
11- kuni o’tkaziladi. Turli viloyatlarda marosim o’zicha xususiyatlarga ega bo’ladi
va oilaning boyligi darajasiga bog’liq bo’ladi: o’ziga to’q oilalar odatda bu to’yni
katta ko’lamda o’tkazadi, kambag’al oilalar esa uni kamtarona nishonlaydilar.
Beshik va chagalog uchun barcha zarur andomlar chagalog onasining garindoshlari
tomonidan beriladi. Dasturxonga non, shirinliklar va o’yinchoqlar o’rab beriladi.
Chagalogning ota-onasiga, uning bobo-buvilariga sovg’alar tayyorlanadi. Boy
bezatilgan beshik, dasturxonlar va sovg’alar transport vositasiga qo’yilib,
mehmonlar bilan birgalikda, karnay-surnay va nog’ora sadolari ostida chaqalogning
ota-onasi uyiga jo’natiladi.[2;112] An’anaga ko’ra olib kelingan beshikni avval
chagalogning bobosi o’ng yelkasiga qo’yadi, keyin o’g’lining o’g’ yelkasiga
uzatadi, u esa beshikni chaqalogning onasiga beradi. O’tmishda mehmonlarning
barcha niyatlari toza va yaxshi bo’lishi uchun ular yuziga oq un surar edilar.
Mehmonlar mehmonxonaga yasatilgan dasturxonga taklif etiladi va mehmonlar
ovqgatlanib, sozandalarni tinglab, bazm qilib o’tirgan paytda qo’shni xonada
kampirlarning ishtirokida bolani yo’rgaklash va beshikka solish marosimi
o’tkaziladi. Marosim oxirida mehmonlar bolani ko’rish uchun oldiga kiradilar, unga
sovg’alarni beradi va beshikning ustiga parvarda yoki gand sepadilar. Shu bilan
marosim tugab, mehmonlar uy-uylariga gaytadilar.

Nikoh marosimi an’anaviy tarzda o’zbeklarning hayotida nihoyatda muhim
ahamiyatga ega bo’oladi va ayniqgsa tantanali nishonlanadi. Umumiy xususiyatlari
bo’la turib, u turli viloyatlarda o’zgacha tusda bayram qilinadi. Nikoh marosimining
asosiy payti kelinning ota-onasining uyidan kuyovning uyiga o’tishi paytidir. To’y
kuni kuyovnikida to’y oshi (palov) tayyorlanadi va kelinnikiga yuboriladi, u yerda
u dasturxonga tortiladi. Xuddi shunday osh kuyovning uyida ham o’tkaziladi. To’y
kuni masjidning imomi ikki yoshga «Xutbai nikoh» ni 0’qiydi, shundan so’ng ular
xudo oldida er-xotin deb ¢’lon qilinadi. Imom yoshlarga er va xotinning huquqlari
va majburiyatlarini tushuntiradi.To’y kuni kelinnikida kuyovga sarpo (to’yga sovg’a
qilingan kiyimlar va poyafzal) kiydiriladi, shundan so’ng kuyov 0’z oshnalari bilan
kelinning ota-onasi huzuriga salom berish uchun boradi. Kuyovning oshnalari bilan
gaytganidan so’ng kelin ham keladi. Kuyovning uyiga yuborishdan avval
kelinnikida ota-ona bilan xayrlashish marosimi bo’lib o’tadi. Kelin bilan birga yaqin
o’rtoqlari ham boradi. Ular qo’shiglarni aytadilar («O’lan» va «Yor-yor»
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qo’shiqglari). Kelinni kuyovning uyida kutib olishdan haqiqiy to’y boshlanadi. To’y
tugaganidan keyin kuyov kelinni ikki yosh uchun ajratilgan xonaning eshigigacha
kuzatadi. Xonada kelinni «yanga» (odatda kelinga yaqin bo’lgan bir ayol) kutib
oladi, kelin boshqga kiyim kiyadi va chimildiq (go’shanga) ortida turib, kuyovni kutib
olishga tayyorlanadi. Bir gancha vagtdan keyin kuyov oshnalari bilan birga xonaga
yaqin keladi va yangia bilan birga uni kelin kutib turgan gushanga oldiga boradi.
Kelinning oldiga kirish uchun u kelinni yangadan ramziy sotib olishi lozim, ular
savdolashadi. Shundan keyin kuyov-kelin tuni bilan birga qoladilar. Ertalab azonda
«Kelin salom» marosimi boshlanadi. Marosim boshlanishiga yagin hovlida
kuyovning ota-onasi, barcha yaqgin garindoshlari, kuyovningoshnalari va yaqgin
qo’shnilari yig’iladi. Ularning hammasi navabti bilan kelinning oldiga kelib,
o’zining tilaklari, sovg’alari va duolarini baxshida etadi. Kelin har bir kishiga
beligacha egilib salom berishi lozim. Shu tariga bayram tugab, oilaviy hayot
boshlanadi.

Xulosa qilib aytganda, milliy ma’naviy qadriyatlarda xalgning dunyoqarashi
va hayotga munosabati, ichki tabiati va turmush tarzi 0’z ifodasini topadi. Bularda
millatning ruhiy olami va tafakx kur tarzi, orzuumidlari va ideallari, vijdoni va
ornomusi aks etadi.

Milliy qadriyatlar xalgning kundalik hayoti va turmugs tarzida o’ziga xos
mezon vazifasini o’taydi. Ushbu qadriyatlar vositasida turli hodisa va holatlarga,
yangi paydo bo’layotgan faoliyat turlari va rasmrusumlarga baho beriladi. Yosh
avlodning hayotiy mo’ljallari, «zamona gahramoni» haqidagi tasavvurlari ham
ma’naviy qadriyatlardan kelib chiqib shakllanadi.
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YOSHLARNI TARBIYALASHDA MUSIQA SAN’ATINING AHAMIYATI
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(cholg‘u ijrochiligi) ta’lim yo‘nalishi
1-kurs talabasi Xudoyberdiyeva Sabina
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IImiy rahbar dotsent

Annotasiya. Ushbu magolada o°‘zbek musiqasining juda ko‘hnaligi uning insoniyat
ruhiyatiga ta’siri hamda musiqa janrlarining rang-barangligi hagida ma’lumot
beradi.

Kalit so‘zlar: Musiga san’ati, ma’naviyat, insoniyat, estetik ruh, milliy
qo‘shiqchilik, xalq an’analari, professional, she’riyat, iste’dod.

AHHOTaumMsl. B 1aHHOW cTaThe cama JAPEBHOCTh Y30EKCKONW MY3BIKM J1aeT
uH(OPMAIUIO O €€ BIUSHUM Ha YEeTIOBEUECKUN IyX U Pa3HOOOpa3uu My3bIKaJIbHBIX
JKaHPOB.

Kurouessbie ciioBa: My3bIKaTbHOE UCKYCCTBO, TYXOBHOCTh, YEJIOBEYHOCTb,
ACTETUYECKHUH AyX, HAPOAHOE MEHUE, HAPOJHBIC TPATUIINU, TPOdECCHOHA,
I1033Us, TaJaHT.

Annotation. In this article, the very antiquity of Uzbek music provides
information about its influence on the human spirit and the diversity of musical
genres.

Key words: Musical art, spirituality, humanity, aesthetic spirit, folk singing, folk
traditions, professional, poetry, talent.

Respublikamiz taragqiyoti va o‘zgarishlarga boy hozirgi vaqgt yoshlarining
har tomonlama kamol topishi davr talabi va ehtiyojidir. Yosh avlodni ma’naviy
baquvvat, bilimli, oz mustaqil Vatanimizdan faxrlanish tuyg‘usiga boy qilib
tarbiyalash zamonamizning dolzarb mavzusi hisoblanadi. Bu esa ta’lim-tarbiya
oldidagi murakkab, keng ko‘lamli muammolardan biridir.

Tarbiyalash deganda har tomonlama yetuk, o‘zida ahlogiy poklik, ma’naviy
boylik va jismoniy barkamonlikni mujassamlashtirgan insonni yetishtirish nazarda
tutiladi. Tarbiya tizimida musiga san’ati yetakchi o‘rinda turadi. Hozirgi kunda
musiga va umuman inson tarbiyasidagi roli ortib bormogda. Yoshlarimizni
ma’naviy yetuk, komil inson etib tarbiyalashda maktabning roli shak-shubhasiz
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kattadir. Maktab yoshlarga bilim asoslarini singdiradi. U bolani ilmiy
dunyogarashining shakillanishi va mustahkamlashi yo‘lida asosiy poydevor bo‘lib
xizmat giladi.

Musiga insonni yuksak did bilan qurollantiradi va ma’naviy dunyogarashini
shakillantiradi. Musiga inson hissiyotiga kuchli ta’sir ko‘rsatishi imkoniyatiga ega
bo‘lib, o‘quvchilarni nafosat olamiga olib kirish va musiqiy-estetik tarbiyaning
vositasi sanaladi.

Musiqiy-estetik tarbiyaning yana bir asosiy vositalaridan biri ashula (vokal)
san’ati hisoblanadi. Ashula aytish san’atning alohida o‘ziga hos bir turidir. Ana shu
o‘ziga hoslik qo‘shiqgda musiga, kuy, she’riy asar hamda ashula ijrosining
uyg‘unligida o‘z ifodasini topadi.

Musiganing estetik tarbiyadagi roli falsafa, musigashunoslik va pedagogikaga
doir adabiyotlarda yetarlicha yoritilgan. Ushbu mavzuda ashula san’atining
tarbiyaviy jihatlari va yosh avlodni kamol toptirishdagi rolini yoritishga garatilgan.

O‘zbek musigasining tarixi juda ko‘hna bo‘lib, u insoniyatning shakllanishi
jarayoni bilan chambarchas bog‘ligdir. Musiga san’ati jamiyatning uzoq tarixiy
davrlar davomida shakllangan ijtimoiy fikri, g‘oyalari, dunyogarashi mahsulidir.
Yozma manbalarda nota yozuvi kashf etilishidan avvalgi davrlardagi musiga tarixi,
asosan arxeologik topilmalar, manbalar asosida o‘rganilishi, to‘ldirilishi mumkin.

Arxeologik topilmalarining guvohlik berishicha, O‘zbekiston hududida eng
gadimiy davrlardan boshlab musigachilik-rags, qo‘shiqchilikning san’ati bilan
shug‘ullanib kelingan. Aynigsa, Baktriya, Qadimgi Xorazm, Qadimgi Farg‘ona,
Qushon kabi dastlabki quldorlik davlatlari o‘zining yuksak madaniyatiga ega
bo‘lganligi, shu bilan birga, musiga va qo‘shiqchilik san’ati yaxshi rivojlanganligi
shuni ko‘rsatadiki, o‘zbeklar diyori umuminsoniyat sivilizatsiyasining muhim
ma’naviy o‘choqlaridan biri bo‘lganligidan dalolat beradi.

Qadimgi O‘rta Osiyo xalglari musiga san’atining farglanuvchi jihati asosan
milliy qo‘shiqchilikning she’riyat va rags bilan chambarchas bog‘ligligi bilan
tavsiflanadi. Shuning uchun ham musiqa, qo‘shiqchilik san’ati mustaqil ravishda va
boshqga san’at turlaridan alohida tarzda paydo bo‘lmasdan, madaniyat va san’atning
boshqa turlari bilan uzviy bog‘liklikda gadr topgan.

Qadimgi musiqga san’ati janrlari va shakllari rang-barang bo‘lib, ular ijtimoiy
turmush, xalq an’analari hamda marosimlari bilan bevosita bog‘liq bo‘lgan. O‘rta
Osiyo xalglarining musiga san’ati asosan madxiyalar, allalar, yig‘i, xarbiy
chagiriglar, tantana bayramlardagi qo‘shiglar tarzida namoyon bo‘lgan.

Qadimgi davlatlarda musiga san’ati xalq san’ati shaklida paydo bo‘lib,
keyinchalik sinfiy jamiyatga o‘tish va ijtimoiy tabagalanish natijasida uning kasbiy
(professional) shakli ajralib chiga boshlagan. O‘rta Osiyoda eramizdan avvalgi
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dastlabki ming yillikning birinchi yarimida, ya’ni ilk temir davrda ibtidoiy jamoa
tizimi o°‘zining so‘nggi bosqgichini o‘tab, uning o‘rniga sinfiy yuzaga kelganligi
nazarda tutilsa, unda professional qo‘shiqchilik san’atining ilk asoslari bundan ikki
yarim ming yil avval shakllana boshlagan deyish mumkin. O‘zbekiston tarixidagi
barcha davrlarda musiga san’ati orgali Vatanga sadoqgat, komil inson tarbiyasi
masalalariga katta ¢’tibor berilgan.

Musiga san’ati o‘sib-ulg‘ayib kelayotgan yosh avlodning musigiy-estetik
tarbiyasidagi eng kuchli vositalardan biridir. Kuy, musiga, ashula matni, ijrochilik
mahorati uyg‘unlikda insonga har tomonlama ta’sir gilishni ta’minlaydi. Kuy va
uning musiqiy ifodasi insoniyat hissiyotiga, matn esa uning sezgilari va ongiga ta’sir
etadi.

Musiga san’atida qo‘shiq jo‘rligisiz ijro etiladigan musiganing ta’siridan
kuchliroq bo‘ladi, chunki turmushdagi eng yaqin hamrohi va ruhiy oziga bo‘lib
kelgan.

Musiga san’ati o‘zbek xalgining barcha qatlamlariga singib Kirib,
halgimizning qayg‘u-hasratlariga, hursandchiligiga, kelajakka bo‘lgan go‘zal
intilishlari kabi hissiyotlarga hamroh bo‘lib kelgan.

Musiga o‘zini gator jihatlari bilan o‘quvchi-yoshlarda go‘zallikda idrok
etishni, zavglanishni, estetik did, estetik mulohaza, ashulachilik san’ati, uning
tizimidagi elementlardan biri bo‘lishi juda katta ta’sir doirasiga ega. Musiga san’ati
kuy, usul, zarb kabi gator musiqiy vositalar orgali mazmunni ifodalab, davlat, millat,
irg ajratmay insoniyatga yagindan xizmat gilib, tarixda xalgning agl farosati estetik
hissi, qayg‘u-shodligi, pok muhabbati va orzu-armonlarini ifodalagan. Ularning
ma’naviy-estetik baholashda va estetik ongni rivojlantirishda katta ahamiyat kasb
etgan.

Musiga san’atining estetik tarbiyaviy vazifasi o‘quvchi-yoshlar
ma’naviyatiga garatilgan bo‘lib, ular dunyogarashini shakllantirish, ruhiy holati
ahloqiy giyofasi estetik gizigishi va tafakkurini kengaytirishda chuqur ta’sir ko‘rsata
olishdan iborat.

O‘quvchining estetik tafakkuri ko‘proq u gaysi janrdagi san’at asarlarining
mubhlisi ekanligi, o‘z galbi, irodasi, ish harakati, ijtimoiy orzusi gandayligini o‘ylab,
0‘z-o‘zini chamalab bilishida namoyon bo‘ladi.

Estetik tarbiya o‘smirning estetik tuyg‘usini teranlashtirib, san’atga
gizigishini, musiganing estetik giymatini tushuntirishni, estetik baho va san’atini
tushunish saviyasini, estetik didini yugori ko‘tarib, galb go‘zalligi va estetik
turmush saviyasini oshiradi. Shu jihatdan olganda, musiga estetik tarbiyaning
samarali vositasi bo‘lib, fagat musiga asarining ta’siridangina vujudga kelmaydi. U
har taraflama ta’sir borligga keladi. U turmushning hayot maktabidan, jamoat
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hayotidan, moddiy va ma’naviy farovonligidan, jamiyatning ijtimoiy-siyosiy
sharoiti, ilm-fan, ahlogiy muhit ta’siri, boshga halglarning o‘zaro milliy
an’analarning ta’siridan kelib chiggan holda shakllanadi.

Musiga san’ati ijtimoily ma’naviyatni o‘zgartirish, kishilarni ittifoglashtirish
va safarbar gilishda muhim rol o‘ynaydi. Dunyoni anglash, xalgni tarbiyalash
san’atning realistik xarakteri xalgparvarlik, yaratuvchanlik kabi munosabatlarni
yaxshilash bilan belgilanadi. San’at jamiyat va xalgning e’tibor markazida muhim
va ijtimoiy ahamiyatli katta masalalardan yiroglashar ekan, u o‘zining haqiqiy
xayotiy, tarbiyaviy kuchini yo‘qotib qo‘yadi.

Biz san’atning barcha turlari va janrlari, san’atning hamma obrazlari va badiiy
vositalari hamma joyda to‘g‘ridan-to‘g‘ri siyosiy yoki ahlogiy g‘oyani ifodalash
lozim.

Ya’ni san’at asarlarida kundalik turmushga doir biror aniq ahlogiy fikrning
bevosita ifodalanishi shart emas. Shunisi ravshanki, jamiki san’at turlari kishilarga
bevosita yoki estetik idrok vositasida go‘zallikka va xuquglikka nisbatan estetik
jihatdan yondoshish orqali kishilarda yuksak estetik hamda ahlogiy g‘oyalarni
shakillantiradi. Bu esa san’at turlari va janrlaridagi umumiy hususiyatdir.

O‘smirlarning hayotga gizigishi his-tuyg‘ularining o‘sib borishi atrof muxitni
kuzatish qobliyatining o‘sishida musiga san’ati muhim o‘rin tutadi. Demak, boshqga
san’at turlariga nisbatan san’atni estetik tarbiyaning muhim tarbiyaviy qismidir.

Estetik tarbiya go‘zallikni his gilish va tushunish tarbiyasi demakdir. Estetik
tarbiyada musiga san’ati o‘ziga hos alohida o‘tkir ta’sirchanlikka ega bo‘lganligi
sababli gadim zamondan buyon hozirgacha maorifchilarning e’tiboriga sazovor
bo‘lib kelmoqgda. Xullas, o‘quv maskanlarida musiga orgali amalga oshiriladigan
estetik tarbiya yosh avlodda go‘zal odob-ahlogiy, insoniy fazilatlarni tarkib
toptirishda muhim vosita ekanligi tarixdan ma’lum. Jamiyat taragqiyoti moddiy
madaniyat bilan ma’naviy madaniyatning bir-birini to‘ldirishi va uyg‘unlashtirishi
orgali amalga oshiriladi.

Musiga ma’naviy madaniyatimizning muhim tarkibiy gismi. U jamiyat
kishilariga ma’naviy go‘zallik, estetik zavq bag‘ishlaydi.

Musiga san’ati yosh o‘smirlarga tabiat go‘zalligi, ijtimoiy turmush go‘zalligi
kabilarga bo‘lgan havasni o‘stirib, ularda galb, so‘z, harakat, go‘zal ahlogan pok
Kishilarni tarbiyalash va shu orgali halgning madaniy saviyasini o‘stirishni magsad
qilib go‘yadi.

Musiga san’ati o°‘zining ma’naviy kuch-qudrati bilan mashhur shaxslarning
ham ko‘pchiligiga bolaligidan hamroh bo‘lib kelgan. Ular musiqiy-ma’naviy boy
tuyg‘usi orgali g‘oyaviy, falsafiy tafakkurga erishib, ajoyib kashfiyotlar
yaratganliklariga oid tarixiy misollar ko‘p uchraydi. Demak, musiqiy-estetik tarbiya
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butun insoniyat, jamiyat taraqqgiyotining muhim shartlaridan biri, deb aytishga
barcha asoslar bor.
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DOIRA CHOLG‘USINING GENEZISI

Qobilgoriyev Qudratilla Baxtiyor o‘g‘li

O ‘zbekiston daviat

san’at va madaniyat instituti

“Cholg ‘u ijrochiligi” kafedrasi o ‘qituvchisi

Annotatsiya: Doyra cholg‘usi qadimdan xalqimizning madaniy ehtiyojini
gondirishga xizmat gilgan. Bu hagida buyuk allomalarimiz tomonidan yozilgan
risolalardan, musavvirlar chizgan miniatyuralardan ham bilib olishimiz mumkin.
Mazkur maqolada doyra cholg‘usining genezisi, tarixiy shakllanish bosqichlari,
yjrochilikda qo‘llanish sohalari borasida ma’lumotlar yoritilgan.

Kalit so‘zlar: doyra, evolyutsiya, zarbli cholg‘ular, membrana, “zili bom”,
doyra ijrochiligi, zarb.

AHHOTanms: Jlolipa M3ApeBie CIy KU I YAOBJIETBOPEHUSI KYJIbTYPHBIX
noTpedHocTel Hamero Hapojga. OO0 3TOM MBI MOXXEM Yy3HaTh M3 TPaKTaTOB,
HallMCaHHBIX HAIIMMMW BCJIWMKHUMH Y4YCHBIMHM, W MHHHUATIOP, HAPHUCOBAHHLIX
XyJAO0KHUKaMH. B NaHHOW cTaThe NPEACTaBJIEHBI CBEIACHUS O TEHE3UCE Aoipa,
orallax €ro HCTOPUYCCKOIo CTAaHOBJICHHA, C(bean €ro HCIIOJIb30BaHUA B
HUCITIOJIHUTCIBCTBCE.

KiroueBblie c¢jioBa: 3BOIIONMS, YAApHBIE HHCTPYMEHTBI, MEMOpaHa, «3UIH
OOM», UCTIOTHUTENIBLCTBO JIONPHI, yAap.

Annotation: Doyra served to meet the cultural needs of our people since
ancient times. We can learn about this from the treatises written by our great
scientists and the miniatures painted by artists. This article provides information
about the genesis of doyra, the stages of its historical development, the areas of its
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use in performance.
Key words: doyra, evolution, percussion instruments, membrana, “zili bom”,
doyra performances, beat.

Doira milliy musiqa ijrochiligimizdagi usul (ritm) beruvchi asosiy cholg‘u
hisoblanadi. Ushbu cholg u ikki ming yillik tarixga ega gadimiy cholg‘ulardandir.
Bu hagida Saymalitosh, Afrosiyobda olib borilgan arxeologik gazilmalar natijasida
topilgan sopol terrakotalar, ritonlar (fil suyagi bilan bezatilgan shoxsimon
idishlar)dagi doyrasimon cholg‘ularda ijro etayotgan ayollar tasvirlari guvohlik
beradi. Ularda aks ettirilgan urma zarbli cholg‘ular o‘zbek doyralariga o‘xshash
ekanligi ko‘pgina adabiyotlarda qayd etilgan.

Doyra cholg‘usi yillar mobaynida ayrim gadimiy tasvirdagilarga nisbatan
ba’zi o‘zgarishlarga uchragan. Qadimda hofizlar, xonandalar hajmi uncha katta
bo‘lmagan, diametri 30-35 santimetr kattalikdagi doyralar chalib, qo‘shiqglar ijro
etganlar. Bu hajmdagi doyralar ashulachi ijrosi uchun qulay ko‘rinishda, vazni
yengil gilib yasalgan.

Keyinchalik doyra cholg‘usining ochiq joyda ijro etiluvchi milliy cholg‘ular
ansambllarida keng qo‘llanishi, mazkur jarayonda doyraning ovoz balandligi
karnay, surnay hamda nog‘oralarning ovoziga monand bo‘lishini ta’minlash
magsadida birmuncha kattaroq hajmda ya’ni, diametri 40-43 santimetr atrofida tol,
saksovul, tok zangi, tut daraxtlari yog‘ochidan tayyorlangan.

U davrda doyralar gizdirmasdan ijro qilingan. Ovozi esa “zili bom” sadoli
bo‘lgan. “Zili bom” iborasi ustoz san’atkorlar tomonidan qo‘llanilgan bo‘lib, o‘sha
davrdagi doiralarning unchalik keskin bo‘lmagan, salobatli, vazmin sadosiga
nisbatan qo‘llanilgan. Doyra ichidagi halqalar soni ham hozirgilariga garaganda
kamroq bo‘lgan.

XX asrning 70-yillariga kelib doyra gardishlari 39-42 santimetr kattalikda
yasaldi. [jrochilikdagi texnik imkoniyatlar rivojlanib, ijodiy izlanishlar davri bo‘ldi.
Doiralar ham qizdirib ijro qilina boshlandi. Bu esa cholg‘uning yanada jarangdor
sado berishiga xizmat qildi. Keyinrog doira gizdirishda maxsus projektorlar
qo‘llanildi. Hozirgi kungacha doyrachilar ushbu vositadan foydalanib kelmoqgdalar.
Doyra ijrochiligida yillar davomida o‘zgarib kelgan yana bir jihatga e’tibor qaratsak.
O‘tgan asrning ikkinchi yarmigacha doyrachilar cholg‘uda yanada jarangdor tovush
hosil qilish uchun ikkala qo‘llarining to‘rtinchi barmogqlariga temirdan yasalgan
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noxun tagib ijro gilganlar. Keyinchalik bu jarangdorlikka barmoqlar yordamida ham
erishilganligi sababli noxunlardan foydalanishga ehtiyoj qolmagan.

Hozirda professional ijrochilikda qo‘llaniluvchi doira gardishlarining
diametri 36-38 santimetr, eni 5-7 santimetr kattalikda o‘rik, yong‘oq, akatsiya, klyon
daraxtlarining yog‘ochidan yasalmoqda. Doyraning bir tomoniga teri goplanadi.
Gardishning teriga tutashgan ichki tomoni tovushni bo‘g‘masligi uchun biroz
yo‘nilgan bo‘lishi lozim. Doyra gardishining ichki tomoniga maxsus metal
halgachalar (shing‘iroglar) o‘rnatiladi.

Bundan tashqari, doyra gardishiga qo‘shimcha bezak sifatida baldoglar
o‘rnatiladi. Ular gardishning eniga qarab tayyorlanadi. Baldoglar uchtalik komplekt
ya’ni “ingichka-yo‘g‘on-ingichka” yoki bittadan yo‘g‘on shaklda gardish bo‘ylab
o‘rnatiladi. Ularning uchini yoysimon qilib kesilishiga alohida e’tibor berish zarur.
Aks holda ular doira sadosini bo‘g‘adi. Baldoglarni gardishga jipslab mixlash lozim.
Chunki ochiq yoki bo‘sh o‘rnatilgan baldoglar doira sadosiga qo‘shilib ketishi
natijasida dag‘al tovush chiqgaradi. Bu holat esa tovushning sofligi, tiniqligiga ta’sir
giladi. Baldoglarning soni gardish diametrining katta-kichikligiga garab, 10 dan 12
komplektgachani tashkil etadi. Ular gadimdan to XIX asrning oxirigacha misdan,
kumushdan yasab kelingan. XX asrdan boshlab to hozirgi kunga gadar baldoglar jez
(latun) dan yasalmoqda.

Ustoz san’atkor O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist, “Mehnat shuhrati”
ordeni sohibi, professor Dilmurod Islomov XX asrning 90-yillari o‘rtalarida doyra
yasovchi ustalarga taklif bilan chiqdi. Ustalar bilan hamkorlik samarasi o‘laroq
hajmi odatdagisidan birmuncha katta bo‘lgan, diametri 55 santimetr atrofidagi doyra
yasaldi. Natijada ilgarigidek o‘ziga xos shirali, yumshoq sadolanadigan doyralar
vujudga keldi. Bu ko‘rinishdagi doyralar ijrochilar orasida ancha ommalashib, ijro
amaliyotida keng qo‘llanilmoqda.

Doyra cholg‘usining ijrochiligi bilan bog‘liq tarixiy ma’lumotlarga e’tibor
qaratadigan bo‘lsak, yurtimiz hududidan topilgan arxeologik yodgorliklarda doyra
chalayotgan ayollar tasviri aks etganiga guvoh bo‘lamiz. Ular erkaklardan holi
tarzda o‘zlarining yig‘inlarida, xursandchilik kunlarida doyra chalib qo‘shiq
kuylashgan, rags tushishgan. Bu orgali madaniy hordiq chigarishgan. Bugungi
kunda ham ayollar o‘zlari doyra chalib, ansambl tarzda turli qo‘shiqlar, yallalar,
laparlar kuylashadi. Shu o‘rinda ayollar ijro etadigan doyralar hagida ma’lumot
berib o‘tishni joiz, deb topdik. Yallachilar tomonidan qo‘llaniladigan doyralar
erkaklarning doiralaridan ancha farg giladi. Vodiyda yallachi ayollarning doirasi
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elaksimon ko‘rinishda bo'ladi. Ular uchun doirani elak va g alvir tayyorlaydigan
ustalar maxsus yasaganlar. Bu doiralarning hajmi odatiy doyralaridan katta bo‘lsa-
da, ammo vazni juda ham yengil bo‘ladi. Gardishning diametri 40-45 santimetr, eni
esa 4-6 santimetr oralig‘ida tut, tol, qarag‘ay yog‘ochlaridan yasalib, unga yosh
buzoq, echki terilari yupga qilib ishlov berilgan holda qoplanadi. Yupga teri
goplanishining sababi, yallachilar odatda, doyrani olovda toblab emas, balki
oftobning issig‘ida qizdirib chaladilar. Fagat havo sovuq bo‘lgan paytlardagina
olovda biroz qizdirib olishlari mumkin. Shunday gilinganda doyradan yallachi
ayollar ovoziga xos o‘zgacha “bo‘g‘iq” tovush hosil qilinadi. Shuningdek,
doyraning og‘irligi ortib ketmasligi uchun uning gardishga o‘rnatiluvchi
halgachalarning soni professional ijrochilikda qo‘llaniluvchi doyralarnikidan
kamroq, oralari ochiq holda joylashtiriladi.

XX asrning o‘rtalariga kelib, yurtimizda doyra ijrochiligini o‘rganishga
bo‘lgan qiziqish yuqori darajaga ko‘tarildi. Ko‘plab yoshlar aynan doyra cholg usiga
mehr qo‘ydi. Sababi, o‘sha davrga kelib o‘zbek doyra san’atida o°ziga xos ijrochilik
uslublari shakllana boshladi. Shu bois doyra 1jrochiligini o‘rganish va bu cholg‘uga
bo‘lgan ehtiyoj yanada ortdi. Shundan kelib chiqib doiralarni zavod va fabrikalarda
ishlab chiqarish yo‘lga qo‘yildi. Ularda tayyorlangan doira gardishlari bir necha
bo‘laklarga bo‘lingan yog‘ochlarni bir-biriga dumaloq shaklda yelimlash uslubida
yasalgan. Teriga ishlov berish va goplashda ham farg bor. Fabrika va zavodlarda
yasalgan doiralarga asosan sun’iy ishlov berilgan teridan foydalaniladi. Ammo
sun’iy teri qo‘lda ishlov berilgan terichalik pishiq sifatga ega bo‘lmaydi. Boisi,
teriga ishlov berishda kimyoviy vositalar qo‘shiladi. Bu holat terining chidamlilik
darajasini pasaytiradi va tez orada ishdan chiqgadi, yoriladi. Asosiysi, doyra yasovchi
ustalar tomonidan qo‘lda ishlov berilgan (oshlangan) terilardek kuchli, yorqin
sadoga ega emas. Fabrika va zavodlarda yasaladigan doyralar terisining ichki
gismiga mohir rassomlar, hattotlar tomonidan turli xil miniatyuralar tasviri
tushiriladi. Shuningdek, gardishning old (yuz) gismiga ustalar tomonidan sadafdan
naqshli geometrik shakllar bilan bezak beriladi. Bu ko‘rinishdagi doyralar asosan,
havaskor ijrochilar uchun mo‘ljallangan. Shu bilan birga hunarmandchilik
san’atining bir ko‘rinishi sifatida ham namoyon bo‘ladi. Doyra yasovchi ustalar
tomonidan maxsus yasalgan doiralar professional ijrochilikda qo‘llaniladi. Doyralar
yyrochining yoshi, gavda tuzilishiga qarab turli o‘lchamda va og‘irlikda yasaladi.
Doyralarning vaznidagi farqlanishga e’tibor qaratidagan bo‘lsak, ustalar tomonidan
yasaladigan standart doiralarning vazni 2000 (ikki ming) grammdan 3000 (uch
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ming) gramm oralig‘ida bo‘lsa, fabrika va zavodlarda yasaladigan doiralar 1000
(ming) grammdan 1500 (bir yarim ming) gramm og‘irlikda tayyorlanadi.

Tarixiy manbalardan ma’lum bo‘lishicha, doyra cholg‘usi o‘tmishda,
xususan, zardushtiylik davrlarida ayollar orasida keng qo‘llanilgan. Baxshi ayollar
odamlarni davolashda, diniy marosimlarda doira cholg‘usidan foydalanganlar.
Bunday xususiyatlar shamanlar faoliyatida ham kuzatilgan. Ular ham inson
tanasidan yovuz ruhlarni chiqarish, kasallikni davolash, olovga sig‘inish,
qurbonliklar gilish, zikr tushish kabi turli marosimlarida doyra chalganlar.

“Jumladan, hozirgacha saqlanib qolgan ayollar tomonidan o‘tkaziladigan
“ko‘chiriq” marosimida (bunda alohida xususiyatga ega bo‘lgan ayol vafot etgandan
keyin uning faoliyatini davom ettiradigan ayolni aniqlash magsad qilib qo‘yiladi)
doira asosiy vazifani bajaradi. Doyra jo‘rligida jazavaga tushish darajasiga
keltirilgan ishtirokchilar tomonidan (hamma tan olgan holda) bir ayolga kelib
qo‘ngan “rux’ lar tasdiqlangandan keyin “ruxlar ko‘chdi” ma’nosida ilohiy cholg‘u
doiraning gardishlari va terisiga ataylab so'yilgan jonlig (go'y, echki yoki tovuq)
ning qoni surtiladi va tanlangan ayolga beriladi. Bundan 30-35 yillar mugaddam
ham Toshkent viloyatining Piskent, O‘rta Chirchiq tumanlarida ayol baxshilar
bo‘lib, ular odamlarni davolash va diniy marosimlarda ayollarni boshgarish bilan
shug'ullanar edi. Ayol baxshilarning cholg‘usi doyra esa ularning doimiy hamrohi
sifatida olib yurilar edi”.12

Baxshi, ko‘chirmachi deb nomlangan doirachi ayollarning ijrolaridagi xilma-
xil doira usullari yordamida ayrim ruhiy kasallar shifo topib tuzalganliklari, bu
muolaja insonlarda ruhiy ishonch paydo qilish bilan bog‘liq bo‘lganligini alohida
gayd etish joiz.

“Surxondaryo viloyatining Sherobod, Angor, Muzrabot va Boysun
tumanlarida faqat ayollarga xos bo‘lgan va “Doyra badashlari” nomi bilan atalib
kelinayotgan gadimiy usullar turkumi yaxshu saglanib golgan. Badashlarni mahalliy
aholi doyrada chalinadigan usul deb tushunadi. Ijroda mahalliy dapp cholg‘usi
ishlatilib, ba’zan angishvona, qoshiq va sopol idishlardan jo‘rnavoz sifatida
foydalaniladi. Badashlar dapp cholg‘usida chalinadigan doyra usulli asardir. Bu
usullar qadimda qo‘shiq bilan bog‘liq bo‘lgan degan taxminlar ham bor. Badashlar

12 Toshmatov O, Turatov S. “Ko‘hna cholg‘u ijrochiligi” — Toshkent: “Tafakkur” nashriyoti, 2016-yil, 12-bet.
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asosan ayollar tomonidan ijro etilganligi sababli (ijroda yengil hidoblanganligi
uchun) ham faqatgina qizdirilmagan dapp cholg‘usida chalingan.13

“Markaziy Osiyoda eng qadimgi mehnat qo'shiqglari o'sha davr turmush tarzi
bilan bevosita bog lanib tarannum etilgan. Markaziy Osiyo hududida musiga
cholgulari nisbatan ilgariroq ‘“Neolit va Eneolit” davrlarida paydo bo'lganligini
taxmin qgilish mumkin. Aynigsa, doira boshga cholg ularga nisbatan ertaroq paydo
bo'lganligi haqida tegishli ma’lumotlar san’at tarixi bilan bog'liq ilmiy
adabiyotlarda berilgan. Doira chalib fol ochuvchilarni folbin, ruhshunos, farishta
chagiruvchi, parxon (parixon) deb ham ataganlar. Fol ochuvchi parxonlar faoliyati
ham doira jo'rligida bo'lib o'tgan. Oldinda kutilayotgan xabarlarni doiraning
insonga ruhiy ta’siri orqali yetkazganlar va bu bilan fol ochish mahoratlarini
namoyish qilganlar. Demak qadimda diniy, falsafiy usullar ham bo‘lgan. Bunday
yrolar Hindiston, Xitoy, Afg‘oniston hududlarida nisbatan kengroq taraqqiy
etganligi haqida turli ma’lumotlar mavjud”.14

Bugungi kunga kelib, Markaziy Osiyo va Sharg xalglari musigasida
go‘llaniluvchi doyrasimon cholg‘ularni yasashda sun’iy plastikdan xomashyo
sifatida keng foydalanilmoqda. Bunday ko‘rinishdagi doyralarning afzalligi shuki,
ularga membrana sifatida tortilgan sun’iy plastiklar tabiiy teri kabi havo haroratiga
qarab ovoz xususiyatini o‘zgartirmaydi. Har qanday sharoitda ham bir xil
sadolanadi. Ammo plastikdan yasalgan doyralarda, ularning sadosida o‘zbek
xalgining milliyligini namoyon qiluvchi jihatlar, o‘ziga xos shirali, haqiqiy
o‘zbekona ruhdagi, tinglovchiga zavq beruvchi sadolanish yo‘q desak, adashmagan
bo‘lamiz. Shuning uchun ham tabily xomashyodan yasalgan doyralar necha asrlar
buyon xalqimizning sevimli cholg‘ulari qatorida doyrachilar qo‘lidan tushmay
kelmoqda.
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CHOLG’UCHILAR DASTASINI TASHKIL QILISHDA NAZARIY
VA AMALIY KO’RSATMALAR

Odilov Askarali Ismailovich

Haqqulov Sherzod Mahmadoli o‘g‘li
Samarqgand davlat universiteti (dotsent)
askarali_odilov@maill.ru tel. (94) 284 47 65

O’qituvchi sinfga yoki musiga xonasiga kirib kelgandan so’ng to’garak
a’zolari bilan salomlashib, so’rashib olgach, jurnalga talabalarning ya’ni rubobchi
sozandalar darsga kirganligi haqida yo’qlama joyiga belgilab qo’yadi. So’ngra
cholg’u asboblarini jo’rlashga, ya’ni fortepiano cholg’usining «lya» tovushini
eshitib, cholg’ularni shu notaga qarab sozlab oladilar va ijro etishga tayyor
ekanligini ma’lum gladilar.

Talabalar ijro malakalarini oshirish va mustahkamlash uchun birinchi navbatda
barmoglar harakati mashqglarini sekin — asta ijro eta boshlaydi. Barmoglar harakati
ya’ni o’ng va chap qo’l mutanosibligi sezilgandan so’ng, ansambl a’zolari berilgan
gammalar (tovushqator) ijrosiga o’tadilar. DO major, RE major, MI major va
ularning parallel minorlarini har — xil usul va uslublarda ijro etib berishi nazarda
tutiladi. Shundan so’ng har — xil murakkablikdagi etyudlar ijrosiga o’tiladi[1;34].
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Shu narsani ta’kidlab o’tish joizki, cholg’uchilar ansambliga berilgan badiiy
asarlarda uchraydigan usul (shtrixlar) ni rivojlantirish uchun etyud va mashqglar
tanlanadi. Mashqlar ham ma’lum bir tizimda berilishi kerak.

Asosan texnikaviy mashqglar va etyudlarni ijro etish, bu o’z navbatida
cholg’uchilarning ijro mahoratini oshirishga zamin yaratadi. Cholg’uchilar dastasida
malakaviy ijro mahoratini oshirish va ularni rivojlantirishni o’rganish va uning
0’ziga xos xususiyatlari ko’p jihatdan ularning ro’hiy holatiga ham bog’liqdir.

Texnik malaka va ko’nikmalar hosil bo’lgandan keyingina cholg’uchilarga
ularning imkoniyatlariga mos keladigan oddiy kichik musigiy asarlardan tanlab
berish lozim.

O’qituvchi, rahbar cholg’u asbobini qo’liga olib 0’zi avval ijro etib ko’rsatsa,
kuyning mohiyatini tushuntirib bergandan so’ng, dasta gatnashchilari shu kuyni
eshitib cholg’uda ohangini topib ijro etishga harakat giladilar.

Bu uslub o’quvchilarning, ya’ni dasta qatnashchilarining eshitib uni xotirada
saglab chalish gobiliyatini  rivojlantiribgina golmay, balki, ularning musiqiy
qobiliyatini tarbiyalashga, umuman ijroga ijobiy ta’sir ko’rsatadi. Mashqlarni
oddiydan murakkabga erishish tamoyili sifatida amalga oshirish magsadga muvofiq
hisolanadi. O’quv mashglarini o’zlashtira borgan sari, cholg’ularda ijro sur’ati
tezlashib boradi. Sababi, ilgari o’zlashtirilgan malaka va ko’nikmalar shu tariga
rivojlanib hamda mustahkamlanadi. Bajariladigan ishni aniq tushungan talabalar
har bir muayyan holatda nima gilishini va nimalarga erishishni hamda ularni ganday
yo’l bilan amalga oshirishni biladigan bo’ladilar.

Buning natijasida diggat — e’tiborni jamlab, fikrni bir yerga to’plab, ishlash
ko’nikmasi paydo bo’la boshlaydi. Shu bilan birga va mashqlarni ijro etayotgan
vaqtda, notalarni sanab chalish va ularni nomlarini aytib, kuylash, ko’rganini eslab
qgolish qobiliyatini oshiradi. Talabalarda xotiraning rivojlantirishga va shu notalarni
baland — pastlik darajasini tez anglab olishga yordam beradi.

Berilgan badiiy asarni ma’lum qismini ijro etish vaqtida, avval uni sust
tempda chalib berishi magsadga muvofiqdir, chunki, tez sur’atda ijro etilgan asarda
ko’p xatoliklar borligi ko’zga tashlanadi. Uy vazifasi dasta gatnashchilari uchun
qancha tushunarli bo’lsa, ijroning bajarilishi ham shuncha osonlashadi. Uy
vazifasini cholg’uchilar ijro etib ko’rsatib chalayotgan vaqtda bir oz adashib chalishi
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mumkin, lekin o’qituvchi tinglayotgan paytida musigiy asar ganchalik chala
bo’lmasin, cholg’uchilarni chalishdan to’xtatmasdan, asarni oxirigacha eshitishi
zarur. Darsni birdaniga xatolarni tuzatishdan boshlab, ha deb ularni to’xtat
deb gistovga olsa, ularning ijrochilik irodasini va ijodiy tafakkurini so’ndirishi
mumkin [2;78].

Musiqiy badiiy asarlar ustida ishlayotgan davrda, cholg’uchilar dastasiga
musiqga rahbari asta — sekinlik bilan har — xil milliy bezaklarimizdan o’rgatib borish
magsadga muvofigdir. Agar ularga birinchi bosqgich paytidan boshlab melizmlarni
tushuntirib borilsa, ijrochi to’rtinchi bosqichga gadar ancha yutuqlarga erishishi
mumkin.

Shuning uchun birinchi mashg’ulot darsdan boshlab, so’hbat orqgali va
o’qituvchining ijrosi misolida talabaga milliy bezaklarimzdan nola, molish,
kashish, bidratma, trell singari bir gancha melizmlarni oson tushuntirilib, ijroda
qanday sadolanishini cholg’uda ko’rsatib berish zarur. Bundan tashqari o’zbek xalq
kuylarida uchraydigan zarblar to’g’risida axborot berish magsadga muvofiq
bo’ladi. Oddiy yakka zarb, qo’sh zarb, teskari zarb, ufor zarb bilak zarb, pirrang
kabi zarblarni talaba ongiga singdirib borish kerak.

Agar cholg’uchilar berilgan asarni oddiy usullar bilan chalsa, undagi malaka
va ko’nikmalar yetarli darajada emasligi ko’zga tashlanadi, aksincha, ular ijroda
milliy bezaklardan foydalangan holda oddiy nola, va qo’sh zarb yoki trellardan
unumli foydalanib, dinamik tuslarni mohirona ishlatishga erishsa, unda eshituvchi
bevosita cholg’uchilar dastasining ijrosiga qoyil qoladi, yoki boshgacha gilib
aytganda biror bir nazoratdan ijobiy baho olishga muyassar bo’ladi.

To’garak qatnashchilariga yangi mavzuni tushuntirishda yoki badiiy asarning
qolgan ma’lum bir gismini tahlil gilishda, o’qituvchi didaktik prinsiplarga rioya
gilgan holda, ularga bilishi zarur bo’lgan ko’rsatmalarni beradi. Ya’ni musiqiy
asarni ma’lum bir qismini cholg’uchilarga cholg’u asbobi vositasida og’ir tempda
jjro etib ko’rsatib berishi kerak, cholg’uchilarda shu kichik fraza to’g’risida
ma’lumot paydo bo’la boshlaydi. So’ngra ular shu jumlani (frazani) uyda mustaqil
o’zlashtirishga kirishadi [3;42].
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To’garak a’zolari cholg’uchilar dastasining musiqa asari ustida ishlash
jarayonining bosgichlari quyidagilardan iborat:

a) o’qituvchi bilan birgalikda asar tanlash,
b) birgalikda asarni tahlil gilish,
v) asar muallifi to’g’risida axborot olish
g) asarning maqsad va vazifasi to’g’risida,
d) asarning shakli va turlarini bilish,
e) ma’noli va ifodali ijroning yo’l — yo’riglari,
k) asarning texnik giyinchiliklarini engish mashqlari.
I) dinamika va temp ustida ishlash mashqlari,
m) jo’rnavoz bilan ansamblni shakllantirish.

Xulosa qilib aytish kerakki, yuqorida ko’rsatilgan bosqichlarni hammasini
bajargandan so’ng cholg’uchilar dastasida badily 1jroga bo’lgan tasavvur
kuchayadi. Rubobchi sozandarda 1jro mahoratini oshirish to’g’risida bo’lgan fikrlar
yanada kengayib, uslubiy mashglar, gamma va etyudlar hamda badiiy asarlar ijro
etishda 0’zi ko’zlagan maqgsadga erisha olish istagi rivojlanganini seza boshlaydilar.
Shu uslub orqgali cholg’uchilar 0’zi uyda mustaqil dars tayyorlashni magsad qilib
oladi. Mana shu uslublarni keyingi darsga uyga vazifa qilib, cholg’u asboblari
vositasida ijro etib ko’rsatib berishligi muhim ahamiyat kasb etadi
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NAY CHOLG‘USIGA BIR NAZAR
Vahidov Yusuf Kadirovich

O zDSMI
“Cholg ‘u ijrochiligi” kafedrasi dotsenti v.b.

Annotatsiya: Mazkur maqgolada o zbek xalgining qadimiy va sevimli
cholg ‘ularidan hisoblangan nay tarixi, ijrochilikdagi o ‘ziga xos jihatlar,
cholg ‘uning tuzilishi hamda takomillashuv jarayonlari, shuningdek, hozirda nay
ijrochiligi rivoji yo ‘lida olib borilayotgan ishlar hagida so ‘z boradl.

Kalit so‘zlar: nay, labium, ijrochilik mahorati, gamish, bambuk.

Annomayun: B Oaunnoii cmamve pacckasvlieaemcs 00 ucmopuu Hau,
cuumaroweicst 0OHUM U3 OPesHUX U TTOOUMbBIX UHCMPYMEHMO8 Y30eKCK020 Hapooa,
ee 0COOeHHOCMAX 6 UCNONHEeHUU, CMPOEeHUU UHCMPYMEHmMAa U Npoyeccax e2o
COBEPUIEHCTNBOBAHUS, A MAKHCE O NPOBOOUMbBIX 8 HACMOsAUee epemMs pabomax. 8
CMOPOHY pa38umusi uepvl Ha Hatl.

Kniouegvie cnosa: naii, 1abuym, ucnoaHumenbcKue Macmepcmeo, mpoCmHuk,
Oamoyx.

Annotation: This article tells about the history of nai, which is considered one
of the ancient and favorite instruments of the Uzbek people, its performance features,
the structure of the instrument and the processes of its improvement, as well as the
ongoing work, towards the development of the game on nai.

Key words: nay, labium, performing skills, reed, bamboo.

Dunyoda shunday kuylar borki, elat, millat degan tushunchalardan qat’iy
nazar har qanday ko‘ngilni o‘ziga rom eta oladi. Musiqa qaysi xalq yoki millat vakili
tomonidan ijro etilmasin, eng ezgu yuksak va nozik insoniy kechinmalarni ifoda
etadi. Xalgimiz hayotida xam musiga azaldan beqiyos o‘rin tutib kelgan. Samarqand

yaqinidagi Mo‘minobod qishlog‘idan 3300 yil mugaddam suyakdan yasalgan nay
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sozining topilishi ham shundan dalolat beradi. O‘zbek xalqining bebaho boyligi
hisoblanmish musiqa cholg‘ulari o‘zining betakror va jozibadorligi, ovozi
tarovatining beqiyosligi bilan milliy musiga madaniyatimizda alohida o‘rin tutadi.
Shuningdek, ular inson dunyoqarashining shakllanishiga ham o‘ziga xos ta’sir
ko‘rsatadi. Shu bilan bir gatorda buyuk tabib Abu Ali Ibn Sino ba’zi bemorlarni
sevimli kuylar ta’sirida davolagani tarixda ma’lum. Juda gadimdan arab shifokorlari
ham musiqga inson tanasiga tez ta’sir etishini anglab, bemorlarni musiga yordamida
davolaganlar.

Nay so‘zi aslida forscha bu turkiy tilda gamish degan ma’noni bildiradi.
Sharq xalglarida umuman ma’lum bir o°‘ziga xos falsafasi mavjud.
Musiqashunoslarimiz tarixda juda ko‘p naychilarning nomlarini keltirishadi.
Shuningdek, Zayniddin Vosfiyning “ Ajoyib vogealar” nomli kitobida Shayx Noyi,
Xo‘ja Abdullox Narver kabi naychilarni bo‘lganligi va ular judayam chiroyli ijro
etganliklari to‘g‘risida tariflar mavjud. Yoki XVI asrda yashab o‘tgan Darvishali
Changiyni “Tuxfatul surur” risolasida ustod Qurbon Ali Noyi, ustod Poyanda
Muxammad Noyi, ustod Xasan Ali nag‘masoz kabi naychilarning xam nomlari
keltiriladiki, o‘sha davrda bular o‘zlarining naydagi ijrosi bilan xalqimizni dilida va
qalbida qolganliklari to‘g‘risida ma’lumotlar keltirilgan.

Necha yuz yillar o‘tdi, musiga cholg‘ulari esa yakka, ansambl va orkestr
ijjrochiligida o‘z o‘rnini egallab, bugungi kungacha yashab kelmoqda. Ulardan biri
oddiy nay yoki bir yo‘nalishda joylashgan ko*p teshikli nay. Bu turdagi naylar yoki
turlicha ataluvchi naylar hozirgi kunda xam Sharg xalglari orasida mavjud. Uni
vetnamliklar sao, tojiklar tutek, tatarlar kaval, qozoqlar sibizg‘a, ozarbayjonlar ney
(juda kam uchraydi), choor (cho‘ponlarning cholg‘u asbobi), o‘zbeklar nay deb
ataydi.

Nayni Buryatiya va Mongoliya Xalq Respublikasida limba, Xitoyda i,
Afg‘onistonda esa mola deb yuritiladi.
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Nay cholg‘usi tarixdan bizga ma’lumki, suyakdan, mevali daraxtlardan, katta
qushlarning ganotlaridan, yog‘ochdan (yog‘och nay), jezdan (mis nay), g‘arov
(g‘arov nay), to‘nkadan (bridji nay) yasaladi. O‘zbekiston va Tojikisitonda juda
keng targalgan. Eng ko‘p tarqalgan yog‘och nay bilan g‘arov nayidir. Nay so‘zining
etimologiyasi va nay tarixi Shumer tilidan forschaga o‘zlashgan “na” yoki “nay”,
“gamish”, “nayza” ma’nolarini anglatuvchi cholg‘u asbobining eng gqadimiy
nomlanishidir. Arablarda puflab chalinadigan cholg‘ularning barcha turi uchun
qo‘llaniladigan “mizmar” so‘zi nay uchun ham qo‘llaniladi. Turkchada esa
haligacha "nay" sifatida yodga olinadi.

Shumerlarda mil.avv. 5000 yillardan beri foydalanilayotgan bu cholg‘u eng
qadimiy bo‘lib, mil.avv. 2800-3000 vyillardan golgan, bugungi kunda Amerika
Filodelfiya muzeyida saglanadi.

Nay cholg‘usi katta tarixga ega bo‘lsa-da, bugungi kunda ushbu cholg‘u —
jyrochilik jihatidan ikki xil yo*‘nalishga:

1 — an’anaviy ijrochilik — bastakorlar ijodi, magom, xalq kuy-qo‘shiqglari;

2 — nota orqgali ijro - bastakorlar ijodi, magom, xalq kuy-qo‘shiqlari bilan
birga, O‘zbekiston va jaxon kompozitorlarining turli janrlarda yozilgan asarlarini
ijro etish.

Mazkur musiqa cholg‘usi silindr shaklida yumaloq ichi g‘arov bo‘lib, diametri
20, 30 mm ni uzunligi esa 45, 52 sm ni tashkil etadi. Nayda ijro etish uchun o‘ng va
chap qo‘llarning uchtadan barmogqlari ishlatiladi. Ulardan bosh qismdagi bitta
alohida teshik puflash uchun, golganlari esa barmoglar bilan bosib tovush chigarish
uchun qo‘llaniladi. Ovozning past yoki balandligiga qarab nay teshiklari barmoqlar
bilan butun yoki yarim berkitiladi. Nay cholg‘usida yettita maxsus teshikchalar
mavjud. Ulardan bittasi cholg‘uning yuqori tomonida puflash uchun mo‘ljallangan.
Bu teshikning pastrog‘ida qo‘l bilan berkitib ochiladigan oltita teshik bo‘ladi. Bu

teshiklarni barmogqlar bilan chala yoki to‘la bosib va puflash kuchini o‘zgartirib
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tovushqgator hosil gilish mumkin. Barmoq bilan berkitiladigan teshiklarning garama-

garshi tomonida tovushlar muvozanatini saglashga yordam beradigan ikki yoki
uchta teshik bo‘ladi.

An’anaviy o‘zbek cholg‘u ansambllar tarkibida nay yetakchi sozlardan
xisoblanadi. Kuy boshlanadigan pardaga bog‘liq holda nayga moslab boshqa musiqa
cholg‘ulari sozlangan. Shuning uchun naydagi barmoq chalgich teshiklar berkitilish
soniga garab milliy sozandalar orasida besh qo‘l, to‘rt qo‘l, uch qo‘l deb
nomlanuvchi sozlash turlari ham qo‘llaniladi. Hozir nay cholg‘usining o‘rni
yakkanavoz va jo‘rnavoz sifatida yanada kengaydi. Undan xalq cholg‘u ansambllari
va orkestrlarida foydalanishning yangicha usullari yuzaga keldi. Demak nay sozi
o°‘zbek ansambl jamoalarida, yakkanavozlikda, folklor jamoalarida va orkestrlarida,
hattoki hozirda estrada yo‘nalishida ham keng qo‘llanilib o‘zining yetakchi o‘rnini
tutadi.

Nayda barmoq bilan yopiladigan oltita teshiklari va puflab chalinadigan bitta
teshik “labium” joylashgan. Sozning balandligi nayning yuqori qismini ichkarisida
joylashgan tigin (probka) va harakatlantiruvchi golovka bilan tartibga solib turiladi.
Golovka yoki probkani siljitish bilan havo to‘lqinini ko‘paytirish va shu bilan birga,
tovushni pasaytirish va kuchaytirish mumkin.

XVIII asrga kelib nay cholg‘usi barmoq bilan bosiladigan teshikchalarga
qgo‘shimcha klapanlar o‘rnatilib takomillasha boshladi va XIX asrga kelib nems
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fleyta cholg‘uchisi Tyopl Biom nomli ijodkor pardalari berkitib va ochiladigan
moslama cholg‘u yaratdi. Unda teshiklari berk pardalar tashkil topgan va hozirgi
fleytalar hamda boshga puflab chalinadigan cholg‘ular Tyopl Biomning ishlab
chigqan pardalari bo‘yicha shakllangan. Hozirgi kunda turli metaldan yasalgan

ovozi mayin va chiroyli bo‘lgan cholg‘ularni Yevropada fleyta nomi bilan mashhur

bo‘lib ketdi.

UZ science

Nayning ovozi juda yogimli. Bu cholg‘u ikki holatda, ya’ni o‘tirib va tik
turgan holatda ijro etiladi. Nay fortepianoning yoki chang cholg‘usining lya notasiga
sozlanadi. Nay chalish sabog‘ini olayotgan har bir yosh o‘quvchi va talabalarimiz,
nay sozining tuzulishi va tarixini o‘rganish, ushbu cholg‘uda ijod qilgan ustozlar
hayoti bilan tanishish va ular ijro etgan dilrabo ohanglardan bahramand bo‘lishlari

magsadga muvofig.
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CHANG CHOLG USIDA 1JRO KO'NIKMALARINI
O ZLASHTIRISH USLUBIYOTI

Alimova Saboxat,
Termiz ixtisoslashtirilgan
san at maktabi o gituvchisi

Ma’lumki davlatimiz raxbari Shavkat Mirziyoyev ishtimoiy, ma naviy,
marifiy sohalardagi faoliyatni yangi tizim asosida yo'lga qoyish bo yicha beshta
muhum tashabbusni ilgari surgan edi. Maskur tashabbusning birinchisi yoshlarning
musiqa, rassomlik, adabiyot, teatr va san atning boshga turlariga gizigishlarini
oshirishga, istedodini yuzaga chigarishga xizmat giladi. Yurtimiz aholising 30 % ni
14 yoshdan 30 yoshgacha bo’lgan yigit - gizlar tashkil etadi. Ularning talim olishi
va kasb - hunar egallashi uchun keng sharoit yaratilgan. Shu bilan birga, yoshlarning
bo'sh vagtlarini mazmunli hamda samarali o tkazishni tashkil etish muhum va
dolzarb masala hisoblanadi. Yoshlar ganchalik ma'naviy barkamol bo’lsa turli yot
illatlarga garshi imuniteti ham shunchalik kuchli boladi, shu bois ushbu masalani
yoritmoglik va amalda bajarish ayni muddaodir.

Ushbu mavzu professr Axmad Odilov tomonidan ilk marotaba o'rganinb
chigilgan. Uning Toshkent Davlat Konservatoriyasidagi faoliyati davomida gilgan
amaliy ishlari va yozib qoldirgan manbalari bunga yaqgol misoldir. O'sha
davrlardagi yani XX asrning ikkinchi yarimidan so'ng tashkil etilgan changchilar
ansambli uzoq vaqt o'z dasturlari bilan mamlakatimizning turli tadbirlarida,
O zbekiston televideniyasida ishtirok etib xalgimiz olgishlariga sazovor bo lishgan.
Bu mavzuni yana boshga muttaxasislar - Rustam Nematov, Fazilat Shukurova, Tohir
Sobirov, Anvar Lutfillayevlar amaliy va ilmiy darajasini o rganinb chigganlar.

Chang sozi ishtirok etgan ansambl yoki orkestr ijro madaniyatini tahliliy
o rganinsh, bir turdagi Changchilar ansabl ijrosini shakllantirish, sifatli hamda
mohirona ijod maktabini keng yo lga qo yish bugun ham dolzarb hisoblanadi. M.:

- Chang cholg'u ijrochilik maktabi va uning namoyondalarini o rganish;
- Chang chog usining paydo bo’lishi, istemolda go llaninilgan davri hagida

0 rganinsh;

- Chang cholg usining ansambl va orkestrdagi o rni, ahamiyatini o rganinsh;
- Chang cholg’sida mohirono ijro ko’nikmalarini o’zlashtirish uslublarini
o’zlashtirish;

- Joylarda changchilar ansamblini tashkil etish, mukammal ijrosini ta’minlash
hozirgi zamon cholg'u sanatning vazifasini anglash;
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- Bo’lajak changchi sozandalarni tarbiyalash jarayonida ularni chang cholg usi
bilan yagindan tanishtirish, cholg uning milliy musiga merosimizda tutgan

o rni hagida ma’lumotlar berish, ilmiy izlanishlarga o rgatish muhim va

zamon talabi hisoblanadi.

Xalq cholg ulari uzog otmishda paydo bo’lgan. Ma'lumotlarga garaganda
dastlabki musiga cholg’ulari eramizdan avvalgi XIII ming yillikda dunyoga kelgan,
deb taxmin gilinadi. XI11-XVII asrlarda yaratilgan risolalarda chang, gonun, rubob,
tanbur kabi torli cholg’ular, shuningdek damli cholg ularning tariflari berilgan.

Byuk Sharq mutaffakkirlarining merosi halg cholg ularini o’rganish sohasida
tarixiy gimmatga ega. Abu Nasir Farobiy, Abu Ali Ibin Sino, Sayfiddin
Urmaviy, Abduraxmon Jomiy Darvesh Ali Changiy kabi musigashunos
olimlarning yozma manbalarida xalq cholg’ulariga ta’rif berilgan. Darvesh Alining
risolasida yozilishicha chang cholg uchilar xomiysi — Zuxroga bag ishlanib
tariflangan. Changning yeti magom ijrosi uchun 26 tori va yeti pardasi bo lgan
risolada changchi Dilorom, Mavlono Merik, Changgiy buxoriy va ko pgina mashhur
ustalarning nomlari tilga olingan. Chang o rta asrlarda eng keng targalgan cholg u
sifatida ko plab adabiy manbalarda gayt etiladi. Chang cholg ularini o'z asarlarida
Firdavsiy - Ozoda, Navoiy — Dilorom, Nizomiy esa fitna deb atashgan. XV-XVII asr
yozma yodgorliklari ma lumotlarni giyoslab shunday xulosaga kelish mumkin, yani
bu davrga kelib Orta Osiyoda xalq cholg ularida ijrochilik madaniyati 0"z kamoliga
yettgan.

O quvchi-yoshlarga o'rgatiladigan ko nikmalar va otiladigan ijrochilik
darslari jarayonida changchi sozandalar maktabi, ularning ijodiy faoliyati, ular
hagidagi yozma manbalar, ularning chang sozi uchun moslashtirilgan va ijro etgan
asarlari hamda faoliyat yuritgan changchilar ansambllari hagida yosh ijrochi
sozandalarga mukammal bilim berib borish zarurligini eslatib o’tamiz. Xalq
cholgulari ijrochiligida chang cholg usining ijro mohiyatini o quvchilarga o rgatish
uslubiyati mazmuni shakli va yo nalishlarini mujassam etish magsadga muvofig.
Chang cholg usining 0°ziga xos betakror va noyob tovushini ijro etish natijasida
amalda o'rganinshning ahamiyati, cholg uning tarixiy taragqiyoti bilan tanishish
ham nihoyatda muhimdir.

Chang cholgusi turlarining sadolanish imkoniyatlari quyidagicha:
- Pikkolo chang — diapazoni birinchi oktavadagi “do” dan uchinchi oktavadagi

“lya”gacha;

- Tenor chang — diapazoni katta oktavadagi “sol”dan ikkinchi oktavadagi

“mi”gacha; kichik oktavadagi do dan birinchi oktavadagi solgacha;
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- Bas chang — diapazoni katta oktavadagi “do” dan kichik oktavadagi

“sol”gacha .

Hozirgi payitda mavjud changning ijro imkoniyatlari kengaytirildi. Chang

sozida tovush chigarish yo'llari bittadan to rttagacha oshiriladi bular:

- Urma zarb - asosiy tovush chigarish yo'li. Chang cho plarini torlarga birin
ketin urib tovush hosil gilish;

- Cho'p chertma Pizzicato col legno (Pizz.col legno) — cho plarni orga gismi
bilan tirnab (chertib) chalish;

- Barmoq chertmasi Pizzicato (Pizz) — qo’| barmoglari bilan chang torlarini
mayin chertib chalish;

- Cho’'ptarakcol legno (colleg) — cho pning orga yassi gismida chang torlarini
chiqqillatib urib chalish.

Chang cholg usidagi shtrixlar, yani ijrochilik sanatiga oid uslublar

quyidagicha:

1) Kalta urma zarb (stakkato). Chang cho plarini torlarga urib, yengil, uzib-
uzib, sakratma tovush hosil gilish;

2) Rez (tremolo) chang cho’plarini torlarga tez — tez almashtitirib urib yoki
cho’plarning orga yassi gismi bilan davomli chertib, rez hosil gilish;

3) Bog'lama (legato) tovushlarni bir tekis ulab, cho'plar bilan torlardan
torlarga uzlugsiz mayin o'tib chalish;

4) Surdinali (bo'g'ma) kalta zarb (sitakkato kon sardino). Jaranglab turgan
chang torlarini chap qo’l barmog’i bilan tez-tez tovush so ndirib, kalta
bo g in tovush hosil etish.

5) Tebratma (vibrato). Sho'p chertmali uslubni go'llagan holda
jaranglayotgan yon qatoriga tutashgan gqisimini bo'sh go’lning o'rta
barmog’i bilan asta to’Iginlantirib tebratib chalish;

6) Cho'p sirg'atma (gilisando) - Cho'pning orga yalang gismi bilan bir
tovushdan ikkinchi tovushga. Pasdan yuqoriga yoki yugoridan pasdga
cho’plar bilan tovushlarni sirg antirib chalish.

Ansambil hagida umumiy tushunchalar.

Ansambil so'zi fransuschadan olingan bo'lib, ensemble - hamjihatlik bir
butunlik manosida keladi. Musiqga istilohida esa hamohanglik, uyg unlik demakdur.
Anig'rog aytadigan bo'lsak ko'pchilik sozandalarning birgalikdagi ijrosi.
Ansambllar turli xil ko'rinishda faolyat olib borishadi. Bularga: cholg uchilar
ansambli, vokal ansambli, estrada vokal ansambli, birturdaga cholg uchilar
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ansambli (duet, trio, kvartet, kvintet va hakozo), ragqosalar ansambli, magomchilar
ansambli hamda shu kabilar kiradi. Ansambl tushunchasi san‘atning boshga
sohalarida ham uchraydi.

Ko p ovozli ijro ikki asosiy ko rinishga ega, agar ko'p ovzli musigada birnchi
ovoz alohida ahamiyatga ega bo'Isa qolgan ovozlar unga jo'r bo’ladi, bu musigiy
tilda gomofoniya (yunoncha homos — teng, fone — tovush; ovoz) deb ataladi. Har
biri alohida mustaqil bo'lgan birnecha kuy yo'lini garmonik tarzda qo shilib
rivojlanib borishi, esa polifoniya (yunoncha poli — ko'p, foni — tovush; ovoz) deb
ataladi.

O zbek musigasida ko'p ovozlilik an"analari xalq kuy va qo shiglarini
garmoniyalash hamda polifonik shakillardan keng foydalanish XX asrdan ishlatila
boshlagan. Bu esa, 0'z navbatida 0 zbek kompozitorlarning yangidan yangi ko'p
ovozli yirik asarlarni yaratishda muhim omil bo’lib xizmat qildi.

Ansambl va orkerstrlarning umumiy jihatlari va farglariga kelsak, Orkestr
(yunoncha orchestra yunon teatrida saxnaning old maydonchasi) - musiga asarini
birgalikda ijro etuvchi cholg’u asboblari yig’indisi va shu asboblarni chaluvchi
musiqgachilar kollektivi. Orkestr ansambldan dirijyor tomonidan boshgarilishi va
ba’zi partiyalar yakka sozanda emas, balki sozandalar guruhi tomonidan ijro
etilishi bilan farqlanadi. Sozlarning turlari va tuzilishiga ko’ra, orkestrlar simfonik
orkestrlar, xalq cholg’ulari orkestri, kamer orkestr, damli cholg’ualar orkestri, torli
cholg’ular orkestri, Estrada orkestiri, jaz orkestri va boshga turlari mavjud.
O’zbekistonda orkestrlarning barcha turlari mavjud.

Orkestr va ansambilning umumiy jihatlari:har ikki jamoada ham badiiy rahbar
mavjud. Orkestr va ansamblning garmonik tarzda qo’shilishi bazan bir xil bo’lishi
mumkin. Har ikki jamoaning ham cholg’ularning mavjudligi, yani turlari bir xil
bo’lishi mumkin. Ijro etiladigan asboblar ham bir biriga to’g’ri kelishi mumkin.

Orkestr yoki ansambl ijrosida chang cholg usi yakkaxon tarzda tanlangan
asarni chalsa ohanglar o'zgacha sado beradi albatta buning uchun cholg uchi
avvalambor yetuk sozanda va o'z partiyasini yaxshi bilishi, shu bilan birga ikkinchi
ovozni yaxshi sezgan holda hamsado (garmonik) tovushlarni anglab yetishi lozim.

Chang chog usi orkestr tarkibidagi ikkinchi (urma torli) guruhga mansub
bo"lib ushbu cholg uga mo'ljallangan partiyani boshga chog ular ijro etsa tola gonli
sado bermasligi mumkin. Chunki chang sozida mavjut bo’lgan texnik imkoniyatlar
va ijro uslublarini boshga cholg ulariniki bilan giyoslab bo Imaydi.
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Orkestr va chang uchun I.Xamrayev konserti, S.Boboyev, A.Mansurov, M.Otajonov
kabi kompozitorlarning chang va orkestr uchun yozgan asarlari ko'p vyillar
mobaynida yetuk sozandalar tomonidan chang sozida ijro etib kelinadi.

S.Yudakov “Farg onacha rags®, C.Rustamov “lezginka”, Narimanidze “Davluriy”,
o'zbek xalq kuyi “Rohat”, “Farg'onacha jonon” va shu kabi boshqa kuylar
changchilar ansambli ijrosida talgin gilinsa cholg uning texnik imkoniyatlarini
namoyon etish, cholg uchilarning ijro mahoratlarini oshirish uchun omil
hisoblanadi.

O quvchilarning badiiy musiqiy didini o’stirish, nazariy bilimlarini oshirish,

amaliy ijro mahoratlarini rivojlantirish uchun joylardagi barcha musiga
ixtisoslashtirilgan san'at maktablarida ansambl to garaklarini tashkil etish va
ularning har ikki oyda natijasini, yani hisobotini internet tarmoglari orgali yoritib
borilsa magsadga muvofig bo'lar edi.
Changchilar ansamblga kelsak, chang cholg'usi murakkab, torlarning ko'p
bo’lganligi sababli uni soz xolatiga keltirishi uchun ko'p vagt, katta mehnat
mashaqqat talab etiladi. Yagona sozga keltirilishi esa mushkul. Boz ustiga bizning
igqlim juda o zgaruvchan, musiga cholg ularimiz esa tashgi muhitga ta sirchandir,
changchilar ansablni tuzish uchun maskur cholg uning soz ushlashi mukammallik
darajasida bo lishi darkor, shunday bo lsad bugungi kunda biror bir musigiy jamoa
yo ki unda chang sozi jaranglamasa orkestr, ansambllarda korik tanlovlarda,
konsertlarda ushbu soz alohida o'ringa va e'tiborga sazovordir. Changning ovozi
ijro imkoniyati ijodiy jamoalarda katta ahamiyat kasb etadi. O gituvchi yosh
sozandalarga chang cholg usini to'g'ri saglash goidalarini eslatib o'tishi kerak.
Chang sozini toza va qurig saglagan holda sabogdan bo sh vagtda sozni matodan
tikilgan g ilofda yoki taxtachadan yasalgan qutida tik va yopiq holda avaylash
kerak, o quvchilarga chang sozi nechog'li murakkab bo’lsada uni hayotga tadbiq
gilish chanchilar ansambli tuzish va ansambl ijrosini keng jamoatchilikka namoish
etish kerakligini ugtirish lozim. Professor Axmat Odilov hayotlik chog'id mavjud
bo’lgan chang bas cholg usini iste'molga yana kiritish yo'llarini toppish masalasini
ko'rib chigishni muttahasislardan iltimos qilmoglik joizdir, shunday qilib
0 quvchilar musiga ta’limining muhim jihatlaridan biri bo " Imish ansambl va orkestr
ijrochiligiga nisbatan talabni kuchaytirishlari kerak.
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XALQ QO‘SHIQLARI -USTOZLAR SAYQALIDA

Xolmirzayeva Xumora Bahodirovna
O'zbekiston Davlat Konservatoriyasi
huzuridagi Botir Zokirov nomidagi
milliy estrada san‘ati instituti , estrada
xonandaligi kafedrasi 2 kurs magistranti

Musiga — ulkan ta’sirchan kuchga ega bo‘lgan tarbiya vositasi, inson ruhiyatiga
hayotbaxsh kuch beraoladigan jon ozug‘idir. Qudratli kuchga ega bo‘lgan musiga
0‘z jozibasi bilan inson galbini gamrab oladi.

Musigani galbi go‘zallikka ishtiyogmand kishilargina sevadi, anglaydi. Musiga
tinglash va uni idrok etish bolalikdan singdirib boriladi, tarbiyalanadi.

Insonning go‘zallik tuyg‘usini taraqqiy ettirmay turib, ma’naviy barkomol
inson hagida gapirib bo‘lmaydi. Musiga ana shu nozik tuyg‘ularni shakllantirish va
tarbiyalashning muhim vositalaridan hisoblanai. Musiga badiiy va tarbiyaviy
ahamiyatga ega san’at turidir.
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Musiga sanati xagida O‘zbekiston Respublikasining Birinchi Prezidenti
I.A.Karimov: “Insonning ruhiy kamoloti haqgida gapirar ekanmiz, albatta bu
magsadga musiga sanatisiz erishib bo‘lmaydi...Musiga sadolari gaysi xalq yoki
millat vakili tomonidan ijro etilmasin, eng ezgu, yuksak va nozik insoniy
kechinmalarini ifoda etadi,” deb quyidagicha fikr bildirganlar.

Xalqg bayramlari, sayillari, Kkatta yig‘inlari, to‘y-tomoshalarini musigasiz
tasavvur etib bo‘lmaydi. Ularda yangragan har bir Kkuy-qo‘shiq, rags
ishtirokchilarning ruhiyatiga ijobiy ta’sir ko‘rsatgan. Marosim, bayram va sayillarda
ijro etilgan, xalq tomonidan yaratilgan qo‘shiglar tabiat manzaralariga, ijtimoiy
vogelikka bo‘lgan munosabatlari natijasida vujudga kelgan.

Xalg musiqasi ming vyillar davomida shakllanib, sayqal topib, badiiylashib,
yuksak pog‘onalarga ko‘tarildi, har bir xalgning madaniy-ma’naviy boyligiga
aylandi. O‘zbek halqg musigasi xalgning turmush tarzi, ahlog odobi, diniy
e’tiqodining ayrim jihatlarini o‘zida mujassamlashtirib, orzu- umidlari, mehnatga,
vatanga bo‘lgan muhabbati, sevgiga vafodorlikni tarannum etadi.

O‘zbek xalg musigasi tabiat, jamiyat hodisalari va inson hulg-atvoridagi
go‘zallikni idrok etishga, ulardan zavglanishga xizmat giladi. Barcha xalq
qo‘shiglari muayyan sharoitda yuzaga kelib hayotni o‘zida aks ettiradi. Xalq
musiqasi san’at asarlarining kishilar ongiga eng ta’sirchan vosita sifatida tevarak-
atrofda ro‘y berayotgan vogea va hodisalarni singdirishga yordam beradi. Xalq
qo‘shiglarini musigashunos olimlarimiz turlicha guruhlarga bo‘ladilar:

a) mehnat qo‘shiqlari;

b) oilaviy-maishiy marosimlar qo‘shiqlari;

v) diniy marosimlarda kuylanadigan qo°‘shiglar.

Xalq qo‘shiqglari va musiqasi ijodkorlarni har doim o‘ziga jalb qgilib kelgan. Har
bir xalq folklorini gayta ishlash bastakordan asarlarni puxtalik bilan o‘rganib
chigishni talab etadi. Aynigsa, bu jarayon tabiatan bir ovozli bo‘lgan xalq qo‘shiqlari
bilan ishlashda o‘ta noziklik ila namoyon bo‘ladi. Ko‘p ovozli milliy musiganing
shakllanishi va rivojlanishida xalgq qo‘shiglarining o‘rni beqiyosdir.

Biz hamma vaqt keng aholi gatlamlarining ham mumtoz, ham zamonaviy
milliy madaniyatning eng yaxshi namunalaridan baxra olishiga imkon berib kelgan
madaniyat sarchashmalariga avaylab munosabatda bo‘lishni o‘rganib olishimiz
lozim. O‘zbekistonda musiga, tasviriy, monumental va amaliy sanat sohalarida
katta muvaffaqgiyatlarga erishilganligi tasodifiy emas. Bu sanat turlari chet elda keng
etirof etilgan. Milliy va jahon eng yaxshi namunalarini keng targ‘ib qilish va
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ommalashtirish yosh avlodni, hozirgi yoshlarimizni manaviy tarbiyalashning asosi
bo‘lmog*i kerak.

Buyuk, atogli o‘zbek kompozitori Mutavakkil Burxonov o‘zbek va gardosh
xalglar qo‘shiqlariga qayta sayqal berib jamoaviy ijro uchun moslashtirgan birinchi
kompozitorlardan. Uning badiiy yetuk darajada gayta ishlangan o‘zbek xalq
qo‘shiglari: “Yorlarim” (“Tanovar”), “Go‘zal qizga” (“Ganji Qorabog),
goragalpog xalg qo‘shig‘i “Bibigul”, uyg‘ur xalq qo‘shig‘i Sayra”, tojik xalq
qo‘shiglari “Zarra gul” va “Sari ko‘hi baland” kabi jo‘rsiz asarlari hali-hamon
kompozitor va yosh ijodkorlarga namuna sifatida xizmat qilib, ijro etib kelinmoqda.

Xalq qo‘shiglarini, ya’ni monodik qo‘shiglarni gayta ishlash jarayonidagi
ko‘povozlilikning dinamik sur’atini o‘sish tamoyillarini kuzatar ekanmiz,
ko‘povozlilik uslubida nisbatan oddiy shakl bo‘lgan kvarta-kvinta intervali, paralel
ovozlar harakatini ko‘rishimiz mumkin.

Xalq qo‘shiglarini gayta ishlashda antifon (dialog), kanonli, imitatsiya
yo‘llardan juda ko‘p foydalaniladi, chunki ular musiganing milliy tabiatini, uning
turli ko‘rinishlarini yorgin ko‘rsatib berishga, o‘zbek monodiyasi shaklini unga xos
sadolar doirasida ochib berish va ko‘povozlilik bo‘yoqlari bilan boyitishga
imkoniyat yaratadi. Ko‘povozlilikning boshga uslublari shakllanishlari gatorida,
folklorni qayta ishlashda polifonik xat usullaridan foydalanish, professional
kompozitorlarga hamda xalq qo‘shiglarini gayta ishlash bilan shug‘ullanuvchilar
uchun ham oddiy holga aylandi.

Qo‘shiglarni gayta ishlashdagi manbalaridan biri usul hisoblanadi. Darhagiqat
usulning o‘zbek musigasida badiiy - ifodaviy xususiyatlari beqgiyosdir. Turli xil
ritmik usullarga boy doiraning zarblarini ham ko‘povozlilikka moslashtirishda
kompozitorlarimizning mohirona, rang-barang effektlardan  foydalanishlarini
ko‘ramiz. Xalg qo‘shiglarini ko‘povozlikka moslashtirishda yana ko‘plab koloristik
effektlar-yumiq ovoz, unli tovushlarni vokallashtirish,  maxsus  bo‘g‘in
birikmalaridan (“bum-bak”, “ra-na-na”, ‘“rak-tak-tak”, “yor-yor”, <“yoroney”),
garsak chalish, barmoglarni qirsillatish, turli hil xaygirishlardan foydalanish
qo‘shiglarni yanada musiqiy rivojini boyitadi va kuchaytiradi. Melizmlar, forshlag,
mordentlar kuylarni yanada bezab ularni yanada jozibaliroq, nafisrog, go‘zalroq
bo‘lishini ta’minlaydi.

Ma’lumki, estetik hissiyotni tarbiyalash insonning yoshlik davrlaridan
boshlanadi. Milliy g‘urur, milliy tuyg‘u, milliy gadriyatlar, an’analarga sadoqat, ona




UZSCIENCE

zaminga hurmat - bularning barchasi insonga uning yoshlik davrlaridan boshlab
singdirilgan.

Barchamizga ayonki, kuy qo‘shigga san’atga muhabbat, musiga madaniyati
xalgimizda bolalikdan boshlab oila sharoitida shakllanadi. Uyida dutor, doira yoki
boshga cholg‘u asbobi bo‘lmagan, musiganing hayotbaxsh tasirini o‘z hayotida
sezmasdan yashaydigan odamni bizning yurtimizda topish giyin, desak mubolag‘a
bo‘lmaydi. Eng muhimi bugungi kunda musiga sanati navgiron avlodimizning
yuksak manaviyat ruhida kamol topishida boshga sanat turlariga garaganda
kuchliroq tasir ko‘rsatmoqda.

Bolalarni xalq qo‘shiglari asosida tarbiyalash ham eng muhim vazifalardandir.
Shu o‘rinda O‘zbekiston xalqg artisti dirijyor, kompozitor Sh.Yormatovning juda
ko‘plab bolalar xalq qo‘shiglarini bolalar xorlari uchun moslashtirgan asarlarini
ta’kidlab o‘tish joizdir. “Boychechak”, ”Chittigul”, ”Lolacha”, ”Bu gulshan soz”,
”Jamalagi tillo” kabi bolalar xalq qo‘shiglarini bastakor bir necha yillik tajribalariga
asoslangan holda bolalar xori uchun moslashtirdi. Jamoa ijrosida bu qo‘shiglarning
tarbiyaviy ahamiyati, tasirchanligi yanada kuchaydi.

Demak, xalq musigasi hamda xalq qo‘shiqglari orqali inson ruhiyatiga estetik
ta’sir ko‘rsatish kishida hayotning haqiqiy go‘zallikdan zavglanish gobilyatini,
odamlar baxt-saodati yo‘lida ijodiy mehnat qilish, ma’naviy barkamol inson
bo‘lishga intilishlarini ro‘yobga chigarishga yordam beradi.

Kuy-qo‘shiq insonning inson bo‘lib ijtimoiy mavjudot sifatida shakllanishi va
yashashi uchun asosiy ruhiy-ma’naviy omil hisoblanadi. Xalq qo‘shiglarining har
bir turi insonni ma’naviy jihatdan tarbiyalashda o‘ziga xos vazifani bajaradi.

Xalg qo‘shiglarini ko‘povozlilik ijro mazmunida ham ezgulik g‘oyalariga
hurmat-ehtirom, mehr-ogibat, o‘z tarixi, madaniyati bilan mag‘rurlanish, pok vijdon,
halol mehnat, yaxshilik, sadoqgatli bo‘lish kabi insoniy fazilatlarning mano-mohiyati
ifodalangan. Xalq qo‘shiglari insonlarni ma’naviy saviyasini, badiiy didini
oshirishga, ularni birlashtirishga va insonlarda estetik zavq uyg‘ota oladigan san’at
turlaridan biridir. Bu san’at sog‘lom yosh avlodni, yoshlarning manaviy, badiiy va
ahlogiy madaniyatini shakllantirishga, milliy g‘urur, vatanparvarlik, nafosat va
ijodkorlik tarbiyasini amalga oshirishga, dunyoqarashini kengaytirishga, mustaqillik
va tashabbuskorlikni o‘stirishga xizmat giladi.




UZSCIENCE

TALABALARNING MUSIQIY KOMPETENTLIGINI OSHIRISHDA
REPERTUAR MASALASI

Xurshid Beknazarov
O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat
instituti “Cholg‘u ijrochiligi” kafedrasi dotsent v.b.

Annotatsiya. Ushbu magolada talabalarning ijrosi uchun reperutar ularning
imkoniyatidan kelib chigib tanlanishi,, tanlangan repertuar talabaning musiqiy
kompetentligini oshirishga xizmat qilishi kerakligi xususida so‘z borada.

Kalit so‘zlar: san’at, musiqa, pedagog, cholg‘u, risola, ta’lim, tarbiya, an’ana.

AHHaTouMs. B JaHHOW cTaThe pedyb MOMAET O TOM, YTO penepryap s
BBICTYIIUICHUA Y4YalllUXCA OOJIKCH HOI[6I/IpaTBC$I HUCxXoad M3 ux BO3MO)KHOCT€I71,
BBIOpaHHBIM  pernepryap JOJDKEH  CIOY)KUTh  IOBBIIIEHUIO  MY3BIKAJIbHOM
KOMIICTCHTHOCTH Y4alllUXCA.

KuaroueBbie cjioBa: KYJIbTYpa, MY3bIKa, nneaaror, MY3BIKAJIbHBIC
HHCTPYMCHTBI, KHHUTQ, 06pa30BaHHﬁ, BOCIIMTAaHUA, TPAACIHA.

Annortanus. In this article, the repertoire for the performance of the students
should be chosen based on their capacity,, with the chosen repertoire to serve to
increase the musical competence of the student

Key words: art, music, pedagogue, musical instrument, brochure, education,
upbringing, tradition

Musiga san’ati qadimdan xalqimizning boy madaniy merosi hisoblanib, u
davrlar o‘tishi bilan shakllanib, takomillashib milliy mumtoz san’atimizdan to
bugungi zamonaviy estrada san’atiga qadar malakali, igtidorli ijjodkorlar tomonidan
sayqallanib bugungi kunga qadar yetib keldi. Bu borada o‘qituvchi-pedagoglarning
xizmatini ham alohida gayd etish zarur. Zero, biron bir kasb yo‘qgki, ustozning
ko‘magisiz o‘rganilsa, egallanilsa. Qadim Yunonistonda ilk marotaba tilga olingan
pedagog atamasi bugun kundalik hayotimizga shunchalar singib ketganki, har bir
soha va kasb avvalida unga murojaat gilinadi.

O‘qituvchi, muallimlarning shaxsiy ijtimoiy sifatlariga azaldan katta e’tibor
qaratilib, zamon talabidan kelib chiqib, pedagokka qo‘yiladigan talablar ham
takomillashib, murakkablashib boravergan.
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Repertuar masalasi har bir pedagogning pedagogik mahorati, bilim darajasini,
uning iqtidorini belgilaydigan mezonlardan biridir. Bunda har bir o‘qituvchi
auditoriyaga xo0s, mavzuga mos tarzda repertuar tanlashi muhim ahamiyat kasb
etadi. Bir garaganda talaba yoki biror musiga jamoasi uchun repertuar tanlash
arzimas yumushdek ko‘rinadi. Lekin shu repertuarni to‘g‘ri va 0‘z o‘rnida tanlash
muhim jarayon hisoblanadi. Boisi, tanlangan repertuar talabani, o‘quvchini
mahoratini oshirishga yoki aksincha qiziqgishini so‘ndirishga ham xizmat qilishi
mumkin.

Ayni vagtda musiqga ijrochiligi ham shu gadar tez rivojlanmoqdaki bundan bir
necha yil oldin oliy ta’lim muassasasi talabalari yoki professional musiqa jamoalari
ijro etgan musiqa asarlarini hozir musiga va san’at maktablarining musiqa jamoalari
va o‘quvchilari mahorat bilan ijro etmoqda. Bu 0‘z navbatida musiqa san’ati quyidan
yuqoriga qarab rivojlanayotganligini, o‘rta ta’lim sifati bosqichma-bosqgich
rivojlanib borayotganligini anglatadi.

Bir garaganda hozir yaxshi musiqa asarlarni topish giyindek. Nimadir kerak
bo‘lsa internetdan izlab topish eng magbul yo‘ldek. Internetdan izlagan musiqani
mp3, mp4 variantlari topish mumkin ammo nota variantini topish amrimahol.
Natijada kerakli asarni eshitib o‘rganish (sulxavoy ya’ni quloq bilan eshitish orgali),
yoki notaga tushirib o‘rganish talab etiladi. Notaga tushirganda to‘g‘ri asl holiga
yaqin bo‘lsa yaxshi, lekin hatolar ko‘p bo‘lsa asl musiqani buzib ijro etilishiga olib
kelishi mumkin. Har bir musiga asarini ijro etganda uning badiiy bezagiga alohida
e’tibor berish kerak. Chunki musiqaning o‘ziga xos qochirimlari ohanglari, badily
bezaklari borki ularsiz ijro etilayotgan asar 0‘z mohiyatini, o‘sha millat ruhini,
kalaretini ochib bera olmaydi. Aynigsa, Sharqona ohang inson ruhiyatiga shu gadar
chuqur ta’sir qiladiki uni butun dunyo musiqashunoslari ham alohida e’tirof etgan.

Shu kunga gadar xalg musigalari asosida yaratilgan kompozitor asarlari
tinglovchilar tomonidan qizg‘in kutib olingan. Zero, xalq musiqgalarida odamlarning
dard-u quvonchi, qayg‘u va iztirobi o‘z aksini topgan bo‘lib, shuning uchun ham u
vaqt sinoviga bardosh berib kelmoqda. Biroq so‘nggi yillarda mahoratli
sozandalarimizga aksariyat xollarda yaxlit musiga asarlarini topish biroz
muammoga aylanmoqda. Bu borada kompozitorlarimiz talaygina asarlar bastalab
tagdim etishmoqgda ammo ular sozandalar tomonidan muntazam ijro etilmayapdi.
Bunda ayrim kompozitorlar xalq musiqalaridan uzoq bo‘lgan ohanglardan
foydalanayotganliklari sabab shunday xolat yuzaga kelayotgan bo‘lsa ajab emas.
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Aksariyat talabalar ustozi tanlab bergan, o‘zi uchun u qadar tanish bo‘lmagan
musiqa asarini ijro etadi. Ba’zilari esa o‘z xohishlariga ko‘ra tanlashadi. Shuni aytib
o‘tish kerakki har bir sozanda o‘z xato va kamchiliklarini tashqaridan nazar solib
ikkinchi odamdek xis eta olmaydi. Ustoz bo‘lsa talabaning mahoratini oshirish
uchun uning kamchilik, kemtik nugqtalarini to‘ldirish, ustirish, boyitish uchun shu
jixatlarni to‘ldirishga xizmat qiladigan asarlarni tanlab beradi. Bunda ustoz o‘z
repertuarida milliy musiqiy kuylardan, qo‘shiglardan foydalanishi, “Shashmaqom”
dan o‘lmas asarlarni o‘rgatishi muhim sanaladi. Shu boisdan, nodir va boy
san’atimiz durdonalarini yoshlarga o‘rgatishda ustozlardan ham wulkan ilmiy
salohiyat, zamonaviy yondashuv, psixologik tadgiqot va albatta milliy
merosimizdan suv ichgan boy repertuarlar tanlash talab etiladi.

San’atshunos Feruza Asqar, “Musiqa va inson ma’naviyati” kitobida
umumta’lim maktablarda “Musiqa madaniyati” fani yetarlicha darajada
o‘tilayotmaganligi xususida to‘xtalib kompozitor Ikrom Akbarovning fikrini keltirib
o‘tgan. Ikrom Akbarovning fikriga ko‘ra, boshlang‘ich ta’lim bo‘g‘inidagi jiddiy
nugsonlar shundan iboratki, “ashula darslari, odatda, rasmiyat uchun o‘tiladi va
bolalarning estetik hamda umumbashariy didi shakllanishiga juda kam darajada
yordam beradi. Ba’zan maxsus musiqa maktablarining o‘quvchilari ham musiqa
tarixi, madaniyat masalalarida eng oddiy narsalarni bilmaydilar”

Buning ogqibatida, bir tomondan kelgusida professional musigachi
bo‘luvchilar madaniy-ma’naviy saviyasida kemtiklik alomatlari paydo bo‘lib
qolmoqda, ikkinchidan, o‘z professional saviyasini yuksak darajaga chigara
olmagan “san’at’korlar xilining ko‘payib ketishiga sabab bo‘lmoqda deb
ta’kidlaydi.

Har bir sozanda ijro etish uchun asar tanlayotganda o‘z imkoniyatini ochib
bera oladigan asar tanlashga intiladi. Repertuar tanlash muxim vazifalardan biridir.
Sozanda asar tanlaganda fakat klassik asarlarni ijro etmasdan xalq musigalaridan
bastakorlar asarlaridan, gardosh xalglarning asarlaridan ham ijro etishi kerak. U
boshqga xalq musiqiy asarlarini ijro etayotganda o‘zini o‘sha elat vakili sifatida xis
qgilib, kuy bilan ruhan birlashib ijro etsagini tinglovchining galbidan chuqur joy
oldadi. Bu albatta qiyin, masalin Qurmang‘azining “Balbiraun” asarini dutorda yoki
dutor primada yoyinki dumbrada mahorat bilan ijro etilgan variantini eshitingu,
so‘ng qozoq sozandasining ijro etgan variantini eshitib solishtirib ko‘ring. Albatta
farqi katta.
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Xulosa o‘rnida aytish joizki, nodir va boy san’atimiz durdonalarini yoshlarga
o‘rgatishda ustozlardan ham ulkan ilmiy salohiyat, zamonaviy yondashuv,
psixologik tadgigot va albatta milliy merosimizdan suv ichgan boy repertuarlar
tanlash talab etiladi. Tanlangan har bir repertuar talabalarning musiqiy
kompetentligini oshirishgga xizmat gilsin.
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Annotatsiya

Ushbu magolada musiga darslarida zamonaviy metodlar yordamida axborot-
kommunikatsiya texnologiyalaridan foydalanib, ularning sifat samaradorligini
ta'minlashning eksklyuziv xususiyatlari haqida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: musiqa ta’limi, axborot-kommunikatsiya texnologiyalari, kompyuter,
musiqiy dasturlar, pedagogik dasturlar.

Abstract

This article talks about the exclusive features of ensuring the quality effectiveness
of music lessons using information and communication technologies using modern
methods

Keywords: music education, information and communication technologies,
computer, music programs, pedagogical programs.

KIRISH

Ta'limga pedagogik texnologiyalarni tadbiq etish boyicha amaliy
tajribalarni o'rganish, kuzatish va tahlil gilish shuni ko'rsatmoqdaki, ta’limning
deyarli barcha bo g inlarida mashg ulotlarni interfaol metodlar asosida tashkil etish
keng tus olmoqgda. Bizningcha bu har bir darsda pedagogik texnologiyaning u yoki
bu turini qo'llash kerak degan xulosani bermasligi kerak. llg'or pedagogik
texnologiya gachon samarali bo'ladi, u o quvchilar uchun gizigarli, ularni
faollashtiruvchi, mustaqil va ijodiy fikrlashga, mushohada gilishga yo naltira olsa.

Ta’lim sohasida kompyuterlashtirish, internetlashtirish, shuningdek,
axborotlashtirish jarayonlari mavjud. Ushbu o‘zgarish natijasida ta’lim sifati,
samaradorligi va mavjudligi yaxshilanmoqda. O‘quvchilarga yo‘naltirilgan ta’lim
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va o‘quvchilarning ijodiy qobiliyatlarini rivojlantirishga yo‘naltirilganligi bilan bir
qatorda ta’lim jarayoniga axborot-kommunikatsiya texnologiyalarini joriy etish,
yagona interaktiv axborot makonini yaratish dolzarb masala bo‘lib qoldi.

ADABIYOTLAR TAHLILI VA METODOLOGIYA

Hozirgi kunda respublikamizning barcha ta'lim tizimida, aynigsa oliy
pedagogik ta'lim tizimida pedagog — kadrlar tayyorlashning sifat va samaradorligini
yugori ko'tarishga katta ahamiyat berilmogda va bu borada turli pedagogik
izlanishlar olib borilmogda. Bu izlanishlarning aksariyati o"qitish magsadi va uning
yugori natijalariga erishishida ta'limga ilg or pedagogik texnologiyalarni kiritish
orgali ta'lim samaradorligini oshirishga yo naltirilgan bo'lib, ta'limni
texnologiyalashtirish eng muhim vazifalardan bo’lib turibdi.

O gituvchining yuksak pedagogik mahorati, bilim darajasi shubhasiz ta’lim—
tarbiyaning muhim omillaridan biridir. Pedagogik mahorati yuqori, tajribali
0 gituvchi darsni shunchaki bayon gilib bermaydi. Buni musiga darslari misolida
izohlaydigan bo'lsak, o gituvchi avvalo o°zining so'z mahorati, cholg u asbobida
chalish, go shig kuylash, turli ko rgazmali, texnik vositalardan foydalanishi darsni
gizigarli va mazmunli kechishida katta rol o"ynaydi.

Musiga darslarida aksariyat o quvchilar o gituvchiga taglid gilib kuylashadi,
unga ergashadi, andoza oladi, 0 qgituvchining shaxsiy “namunasi” muhim ahamiyat
kasb etadi. Chunki darsda amaliy ijrochilik yetakchi o'rin tutadi, quruq bayonchilik
uslubi bilan hech ganday magsadga erishib bo Imaydi.

Puxta tashkillashtirilgan ilmiy - pedagogik tayyorgarlik ta’lim
samaradorligini ta'minlaydigan asosiy omillardan biri sanaladi. Ushbu jarayonda
faol ishtirok etuvchi o gituvchilar muntazam ravishda o zlarining pedagogik
mahoratlarini  orttirib boradilar hamda ta’lim - tarbiya samaradorligini
ta'minlashda, kelajak uchun mas'ul barkamol avlodni kamolga yetkazishda
boshqgalarga o'rnak bo’lib xizmat giladilar. Demak har bir ta'lim bo g inida shu
jumladan umumta’'lim maktablarida “Musiga madaniyati” darslarini olib boruvchi
ilg'or pedagoglarning innovatsion faoliyatlari va tajribalarini  doimiy
takomillashtirib, rag batlantirib borish orgali yaxshi natijalarga erishish mumkin.

Innovatsion faoliyatni ilmiy asosda tashkil etish munosabati bilan ta'lim
jarayoniga ilg or pedagogik texnologiyalarni Kiritishda eng muhimi o quvchilarni
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ushbu faoliyatga tayyorgarligi va qgizigishlarini inobatga olish va kerakli
texnologiyani tanlash hisoblanadi.

O quv muassasasi u maktabmi, kollejmi, oliy o quv yurtimi u yerda asosiy
maqgsad o quvchi yoki talabaga bilim berish hisoblanadi. O qituvchi bilim berishdan
tashqari bilim berishning eng qulay, samarali yollarini izlab, ta'lim jarayonini
gizigarli va mazmunli o'tishini tashkil etadi. Bunday faoliyatning o zini ta'lim
texnologiyasi deb atash mumkin. Ta'lim texnologiyasi (yunoncha “tehne” —
mahorat, san'at, “logos” — tushuncha, ta'limot ma'nolarini anglatadi) yoki
pedagogik texnologiyada pedagogik ta’lim berishning turli yo’l, usullarini o'z
faoliyatiga joriy etish bilan birga bu jarayonning natija berishiga ishonch hosil gilish
kerak.

Hozirgi vaqtda pedagogik dasturiy ta’minotning turli xil klassifikatsiyalari va
tipologiyalari juda ko‘p. Ushbu uslubiy maqsadga muvofig pedagogik dasturiy
vositalar quyidagilar bo‘lishi mumkin: kompyuter darsliklari (darslari); o‘quv
dasturlari (repetitorlar); nazorat qilish (sinov chig‘anoglari); ma’lumot va
ma’lumotnoma (entsiklopediyalar); taqlid; modellashtirish; namoyish (slayd yoki
videofilmlar); o‘quv o‘yinlari; bo‘sh vaqt (kompyuter o‘yinlari: rol o‘ynash,
mantiqly, sport va boshqa turlari). Musiqly ta’limda yangi axborot
texnologiyalaridan foydalanish o‘qitish vositalari, shakllari va usullarini
optimallashtirishga, muayyan ta’lim muammolarining oqilona echimlarini topishga,
o‘quv jarayonini takomillashtirishning tegishli usullarini tanlashga imkon beradi,
an’anaviy muammolardan kelib chiqadigan bir qator qiyinchiliklarni engishga
yordam beradi.

MUHOKAMA VA NATIJALAR

Kompyuter ta’lim dasturlarining quyidagi turlari mavjud: elektron darslik;
elektron musiqiy entsiklopediya; kutubxona ma’lumotlarini qidirish tizimlari;
bilimlarni boshgarish kompyuter dasturlari. Bugungi kunda musigiy kompyuter
dasturlari musiqiy ta’limning quyidagi asosiy yo‘nalishlari bo‘yicha ishlab
chigilmoqda. Musiqachining badiiy tafakkurini tarbiyalash; amaliy ko‘nikmalarni
shakllantirish; musigiy gobiliyatlarni rivojlantirish; ijodiy faoliyat; atamalarning
asosiy tushunchalarini o‘rganish; nazariy bilimlarni ta’minlovchi dasturlar - ular
talabalar tomonidan musiqiy asarlar tuzish gonunlari va qoidalarini, asosiy nazariy
tushunchalarni o‘zlashtirishga qaratilgan. Dasturlar, qoida tariqasida, ko‘plab
musiqgiy atamalarni, musigiy savodxonlik va musiga nazariyasining elementlarini,
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notalarni, akkordlarni va boshqgalarni aniglash uchun test topshiriglarini tushuntirib
beradigan o‘yin va ta’lim bo‘limlarini o‘z ichiga oladi. Solfedjio, garmoniya,
polifoniya an’anaviy mashg‘ulot shakliga muvofiq nazariy fanlardan biridagi darsga
taglidni ifodalaydi yoki uzoq muddatli mashglarni talab giladigan individual
gobiliyatlarni rivojlantirishga garatilgan. Shu bilan birga, dastur talaba bilan
pedagogik mulogotni olib borishi, fikr-mulohazalari bo‘lishi va baho berishi kerak.

Eshitish qobiliyatini rivojlantirishga qaratilgan dasturlar - intonatsiya,
garmonik, ohangdor eshitish va hokazolarning sofligini rivojlantirish bo‘yicha turli
treninglarni o‘z ichiga oladi. Ular tarkibida notalar, intervallarni, tarozilarni va
boshqgalarni aniglashda mashq gilishga imkon beradigan turli xil eshitish diktantlari
mavjud. Musigiy adabiyot dasturlari - bular kitoblar, ensiklopediyalar, MIDI fayllari
ko‘rinishidagi musiqiy asarlar to‘plamini, tegishli bastakorlar va musigachilarning
qisqa tarjimai hollarini 0z ichiga olgan turli xil musiqiy asarlar to‘g‘risidagi kichik
rasmli ma’lumotnomalar va ushbu material bo‘yicha kichik viktorina bo‘lishi
mumkin. Musiqa va musiqiy adabiyotlar tarixi bo‘yicha dasturlarning matnlari
slaydlar va reproduktsiyalar, musigiy asarlardan parchalar, videofilmlar bilan
tasvirlangan, tanlangan musiqiy va badiiy asarlar va magolalar slayd-shousi bilan
birga rivoyatlarni oz ichiga olishi mumkin.

Zamonaviy musiga amaliyotida yangi axborot texnologiyalaridan tobora
ko‘proq foydalanilmoqda, bu zamonaviy madaniyatning bir qismiga aylandi.
Elektron musiga asboblarining (sintezatorlar, namuna oluvchilar, musiga
kompyuterlari) tobora ko‘payib borayotgan turlari mavjud. Musiqiy ta’limda
multimedia tizimlaridan foydalanish musigiy entsiklopediyalar, kitoblar,
ma’lumotnomalar va lazer kompakt-disklariga yozilgan turli xil antologiyalardan
ta’lim magsadida foydalanish imkoniyatini beradi. Zamonaviy musiqa darsi - bu
darsda zamonaviy pedagogik texnologiyalar, kompyuter texnologiyalari va elektron
musiqga asboblaridan foydalaniladi.

Musiga darsi ijodiy muhitni yaratishi bilan ajralib turadi, chunki musiga
darslarining mazmuni hissiyotlar va ularning sub’ektiv tajribalaridan iborat. Ushbu
o‘ziga xos tarkib turli xil texnikalarni, ish turlarini va yangi multimedia vositalarini
tanlashni belgilaydi. Musigiy kompyuter texnologiyalari musigiy mahsulotlarning
texnik reproduksiyasida printsipial jihatdan yangi bosgichni ochdi. Musigiy notadan,
amaliy musiga janrlarida, ovoz yozish vositalarida, ovozni gayta tiklash
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uskunalarining sifatli imkoniyatlari, teatr va konsert tadbirlarida, ovoz dizayni va
musiqiy eshittirishlarda foydalanib kelinmoqgda.

XXI asr musiqiy pedagogikasi sohasidagi yetakchi yo‘nalishlardan biri bu
talabalarni axborot va kompyuter texnologiyalari bilan tanishtirishdir. Axborot va
kompyuter texnologiyalarini rivojlantirish ob’ektiv ravishda zarur. Birinchidan,
bastakorlar va ijrochilarning kasbiy tayyorgarligi uchun, ikkinchidan, yordamchi
o‘quv materialining manbasi sifatida foydalanish (ma’lumotnoma, o‘qitish,
tahrirlash, ovoz yozish, ovozni ko‘paytirish va hk). .).

Kompyuter dasturlari, shuningdek, cholg‘u asboblarini chalishni o‘rgatishda,
musiqgiy qulogni rivojlantirishda, musigiy asarlarni tinglashda, kuylarni tanlashda,
musiqgiy matnni tartibga solish, improvizatsiya gilish, matn terish va tahrirlashda
ham qo‘llaniladi. Kompyuter dasturlari sizga asbobning diapazonini, 1jrochining
parchalarni ravonligini, zarbalar va dinamik soyalarni bajarilishini, artikulyatsiyani
va boshqgalarni aniglashga imkon beradi. Bundan tashqari, kompyuter sizga "orkestr"
bilan gismlarni o‘rganishga imkon beradi. Shuningdek, u dirijyor "simulyator"
vazifasini bajarishi mumkin (televizion uskunalar yordamida). Kompyuter dasturlari
musiga tarixi davomida asarlarning ohanglarini (mavzularini) musigiy va auditoriya
tahlilini o‘tkazishga imkon beradi. Ko‘pgina musiqiy fanlar uchun kompyuter
bibliografik va entsiklopedik ma’lumotlarning qimmatli manbasidir.Vizual taqdimot
yoki illyustratsion materialga imkon beradigan kompyuter tagdimotlari bilan keng
tarqalgan loyiha topshiriglari, o‘qitishga yangi axborot texnologiyalarini joriy etish
belgilangan tashkiliy shakllar va o‘qitish usullarining modifikatsiyasini belgilaydi.

O‘qitishning yangi zamonaviy wusullari shaxsga yo‘naltirilgan va
rivojlantiruvchi ta’lim g‘oyalarini amalga oshirish, o‘quv jarayonining barcha
bosqichlarini mustahkamlash, uning samaradorligi va sifatini oshirish uchun
mo‘ljallangan. Ta’lim jarayonida yangi axborot texnologiyalaridan foydalanish
tafakkurning vizual-majoziy va nazariy turlarini rivojlantirishni boshlaydi,
shuningdek talabalarning ijodiy, intellektual salohiyatini rivojlantirishga ijobiy ta’sir
ko‘rsatadi. Axborot texnologiyalari musiqa va unga aloqador mavzular uchun o‘quv
jarayonining ajralmas gismidir. Axborot texnologiyalari imkoniyatlari boshga va
boshga musiqa fanlarini o‘qitishda ham o‘qitish samaradorligini oshirishga imkon
beradi. Musigada kompyuter texnologiyalarining rivojlanishi istigbolli, dolzarb va
ob’ektiv zarurdir. Axborot kompyuter texnologiyalaridan malakali va tizimli
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foydalanish talabalar, o‘qituvchilar, tadqiqotchilarga vaqtni yanada samarali
tagsimlash, ijodiy salohiyatini ro‘yobga chiqarish imkoniyatini beradi.

XULOSA

Xulosa qilib aytganda, pedagogik texnologiya — ta’lim usuli, ma’lum
ma’noda ta’lim jarayoni, vositalari shakl va metodlari majmui. O’quv materiallarini
tanlash, qayta ishlab, o’quvchilarni kuchi imkoniyatlari, fanni o’zlashtirish darajasi
fanni spesifik tuzilishi xususiyatiga moslab shakli va hajmini o’zgartirish ham
ta’lim texnologiyasiga daxldor. O’qituvchining ta’lim jarayoni texnologik metodlar
asosida tashkil etishi ko’p jihatdan uning o’ziga bog’ligligi, bilimi ularni har birini
tashkiliy tuzilishi xususiyatlarini yaxshi bilishi ta’lim samaradorligi ta’minlashning
muhim kafolati bo’ladi. O qituvchining pedagogik texnologiyalrini qo'llashida
ularni mazmunli va samarali tashkil etishga oid bilimlardan yaxshi habardor bo lishi
qo llanilgan texnologiyalarni dars samaradorligiga ijobiy ta’siri va natijalarni tahlil
qgilish baholay olish, tegiushli xulosalar chigara olishi, o'z faoliyatiga tangidiy
munosabatda bo lishi, 0 zgalar nazari bilan baholash o'z bilimlarini amaliy faoliyat
bilan bog lanishi va o quvchilarni darsda faol ishtirokini ta’minlay olishi muhim
ahamiyat kasb etadi.
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MUSIQA TERAPIYASINI MAKTABGACHA TA’LIM MUASSASALARIDA
QO‘LLASH USULLARI.

Saydaqulova Gulshona Odiljon qizi
O’zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
Xalq ljodiyoti Fakulteti

Cholg‘u Ijrochiligi Kafedrasi

Il — kurs magitranti

Bugungi kunda musiga savodini bilish, musiga haqida tushunchalarga ega bo’lish
inson tug’ilgandan boshlab ko’zga ko’rinmas holatda gavdalanadi. Ya’ni yangi tug’ilgan
go’dakka ona allasini aytishi, ulg’aygan sari atrof muhitga moslashib o’yinli musiqalarni
tinglashi, shovqinli atrofga bogib har bir narsaga e’tibor bilan qarashi uning musiqa
sadolarini ajratib ulg’ayishi tabiat hamda insonga hos bo’lgan ko’nikmalardir.

Yoshi bir yarim — ikki yosh atrofidagi bolaning tili chigishi uchun ota-ona u bilan
ko’p suhbat qurishi kerakligi haqida bilamiz. Kattaroq bolalarda ham shunday. Bola
tilining rivojlanishi aqliy rivojlanish bilan uzviy bo’gliq. Bola bilan ko’p suhbatlashish,
yoshiga munosib kitoblarni ko’proq o’qib berish, berayotgan savollariga aniq va
tushunarli qilib javob qaytarish juda muhim. Bola gapirishni televizordan emas,
muloqotdan o’rganishi kerak. Televizor yordamida tili chiggan bolani jamiyatda muloqot
qilish jarayonida muammolar kutishi mumkin. Ko’p gapiradigan bola ko’p ma’lumotga
muhtoj bo’ladi. Ana shunday ma’lumotlarni ota-ona bolaning yoshiga munosib ravishda
suhbat orqgali taqdim eta olishi darkor. Bola kichikligidanoq o’z hissiyotlarini anglay
olishi kerak. U salbiy yoki ijobiy his bo’lishidan qat’iy nazar bola uni berkitmasligi lozim.
Aksincha, 0’z hissiyotlarini tushunolgan bola ularni jilovlashni ham o’rganadi. Berkitish
bilan jilovlashning farqgi bor. Ota-onasidan qo’rqqani sababli ukasiga baqirmaslik bu
hissiyotlarni yutib yuborish, berkitish deganidir. Lekin ukasi hali kichik va ba’zida xato
qgilib turishini ota-onasi tushuntirib bergan bola ukasidan jahli chigsa, jilovlay oladi. Yoki
jjobiy bir hissiyotni olsak: bola do’sti bilan 0’yinchog’ini bo’lishmoqda. Shunda ota-ona
bir daqiqa vaqtini ajratib, bolasiga ganday ajoyib ish gilganini, do’stini xursand qila
olganini aytishi lozim. Shunda bo’lishish orqali paydo bo‘ladigan xursandchilik hisi bilan
bola tanishib oladi. Qarama-qarshiliklar 0’yini 3 yoshdan katta bolalarni idrok qilishini
oshirishda va matematik gobiliyatni rivojlantirishda muhim ahamiyat kasb etadi. Buning
uchun, bolaga biror so’z aytasiz. Masalan, «gul». Bola bunga nisbatan qarama-garshi bir
fikrni aytishi kerak bo’ladi. Masalan, barg. «gul» va «barg» qarama-garshi obrazlar. Gul
so’zini eshitgan bolaning xayoliga birinchi bo’lib «tuprog» keladi. Lekin shunda
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«tuprog» demay, bir soniya o’ylab, garama-garshilikni izlab uni izhor eta olish agliy
rivojlanishga katta ijobiy ta’sir ko’rsatadi. Agar bolaning so’z boyligi kamroq bo’lsa, u
holda xuddi shu o0’yinni harakatlarda o’ynash mumkin. Masalan, siz bitta chapak chalasiz,
bola ikkita yoki undan ko’proq, muhimi sizdan farqli miqdorda chapak chalishi lozim.
Birinchidan, bu o’yin juda qiziqarli bo’lsa, ikkinchidan, bolada tabiiy ravishda o’ylash,
fikr yuritish, fikrni to’g’ri izhor qila bilish, o’ylamay gapirmaslik, rejalashtirish,
magsadga erishish kabi xususiyatlar rivojlanadi.

Bolaning shaxsiyatini shakllantirishning asosiy vazifasi - bolaning har tomonlama va
uyg'un rivojlanishi. Bu vazifani musiqiy ta'lim bajaradi. N.K. Krupskaya san’atning bola
shaxsini tarbiyalashdagi ahamiyatini shunday ta’riflaydi: “Biz san’at orqali bolaga o‘z
fikr va tuyg‘ularini chuqurroq anglashi, aniqroq fikrlashi va chuqurroq his etishiga
yordam berishimiz kerak.” Shularga asoslanib, pedagogika. qoidalari, musiqiy ta'lim va
rivojlanish kontseptsiyasini belgilaydi. bularga asoslanib, pedagogika. qoidalari, musigiy
ta'lim va rivojlanish kontseptsiyasini belgilaydi. Bolaga musigiy ta'lim - bu musiga
san‘atining ta'siri, giziqgishlari, ehtiyojlari va musigaga estetik munosabatini shakllantirish
orgali bolaning shaxsini magsadli shakllantirish. Bolaning musiqiy rivojlanishi faol
musiqgiy faoliyat jarayonida bolaning shaxsiyatini shakllantirish natijasidir. Ko'pgina
olimlar va o'gituvchilarning fikricha, musigiy ritm hissi ta'lim va rivojlanishga mos
kelmaydi. Musigiy ta'limning vazifalari - bola shaxsini shakllantirish, bola shaxsini har
tomonlama va barkamol tarbiyalashning umumiy magsadiga bo'ysunadi va musiga
san‘atining o'ziga xosligi va maktabgacha yoshdagi bolalarning yosh xususiyatlarini
hisobga olgan holda quriladi.

Bola shaxsini estetik-axlogiy shakllantirish va shakllantirishda musiqiy tarbiya
muhim ahamiyatga ega. Musiqiylik orgali bolalar madaniy hayotga go'shiladi, muhim
ijtimoiy vogealar bilan tanishadilar. Musigani idrok etish jarayonida bolalarning bilimga
qiziqishi, estetik didi rivojlanadi, dunyoqarashi kengayadi. Musiqa cholg’ularida chalgan
bolalar odatda boshgalarga garaganda ko'prog savodli bo'lishadi, (kirishuvchan, esda
qgolish gobiliyati kuchli va hokozo). Musiga xayoliy fikrlashni ham, fazoviy tasvirni ham,
kundalik mashaqgatli mehnat odatini ham beradi. To'rt yoshdan boshlab bolalar musiga
bilan shug'ullanishni boshlashga qulaydir. Muntazam musiqga darslari xotirani yaxshilaydi
va bolalarning aqliy rivojlanishini rag‘batlantiradi, deydi Kanadalik olimlar. Ular musiga
darslari va diggatni jamlash qobiliyati o'rtasidagi bog'liglik mavjudligining birinchi
dalillarini olishga muvaffag bo'lishdi. Ma'lumki, musiqiy qobiliyat insonning boshqga
ko'plab qobiliyatlaridan oldin namoyon bo'ladi. Musiqgiylikning ikkita asosiy ko'rsatkichi,
hissiyot orgali sezgirlik va musigaga quloq solishi, bola hayotining birinchi oylarida
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paydo bo'ladi. Chagaloq quvnog yoki sokin musigaga hissiy jihatdan javob berishga
godir. U diqgatini jamlaydi, tinchlanadi, agar u musiganing ovozini eshitsa. Quvnoq,
ragsga tushgan kuy eshitilsa, uning yuz ifodasi o'zgaradi, harakat bilan jonlanadi.
Tadgiqotlar shuni ko'rsatdiki, bola hayotining birinchi oylaridayoq tovushlarni balandligi
bilan ajrata oladi. Bu haqgigat, aynigsa, professional musigachiga aylanganlar uchun
yaqgol ko'rinadi. Motsart to'rt yoshida ajoyib gobiliyatlarni namoyon etdi, u organ,
skripka chaldi, besh yoshida o'zining birinchi kompozitsiyalarini yaratdi.

Shunday qilib bolaga musiga savodini o’rgatib borish yaxshi natijalar berishini bilib
oldik. Ho’sh Maktabgacha ta’lim muassasalarida musiqa ta’limini terapevtik tarzda
tashkil gilinsa ganday natijalarga erishiladi. Birinchi navbatda “Musiqa terapiyasi” degan
savolga javob olsak. Musiga terapiyasi bu insonga terapevtik maqgsadlarga erishishda
yordam beradigan musiqgiy aralashuvlardan foydalanadigan intizom. U klinik va tarixiy
dalillarga asoslanadi va boshga psixologik terapiya turlari singari, ushbu sohada
ixtisoslashgan mutaxassis tomonidan amalga oshirilishi kerak. Musigiy terapiya
jarayonida mutaxassis aralashuvni gabul giladigan odamda jismoniy, kognitiv, hissiy va
Ijtimoiy o'zgarishlarni yaratish uchun musigani turli usullardan foydalanadi. Qo'shiq
aytish, ragsga tushish, muayyan musiqga asarlarini tinglash yoki kompozitsiya qilish kabi
turli xil tadbirlarni o'z ichiga olishi mumkin. Fikrimizcha Musiqgiy terapiya g'oyasi bu, har
hil tadbirlar, odamga barcha turdagi muammolarni hal gilishda va yangi ko'nikmalarni
egallashda yordam berishi mumkin. Bundan tashgari, musiga ham insonga his-tuyg'ulari
va fikrlarini osonroq ifoda etishga yordam beradi. MTMlari - Bolalar tarbiyalanadigan
maskanlarda, Musiga terapiyasi - bu o'gituvchi va bolalar o'rtasidagi o'zaro
munosabatlarning bir ko'rinishidir. Bugungi kunda ushbu yo'nalish bolalar bog'chalari va
boshga maktabgacha ta'lim muassasalarida juda mashhur. Odatda, musiga terapiyasi
maktabgacha yoshdagi bolalar bilan ishlashda, shuningdek, boshqa terapiya turlarini
davolashda qo'llaniladi — (terapiya usuli, ertaknamo usul terapiyasi va boshqalar).
Kompleksdagi barcha ta'lim usullari bolalarda turli xil hissiy farqlarni, qo'rquvni, ruhiy
kasalliklarni tuzatishga qodir. Otistik terapiya autizmi bo'lgan bolalarni davolashda va
aqliy va nutq rivojlanishidagi kechikishlar mutlagqo ajralmas holga aylanadi.
Maktabgacha ta’lim muassasasi bolalari uchun musiqa terapiyasi nima? Bolalar
guruhidagi musiqa terapiyasi quyidagi shakllarda ifodalanishi mumkin: Musiga tinglash,
rags tushish, xor aytish, o’zlarini musiqiy asarlarini yaratish, oddiy musiqa cholg’ularini
o’rganish, Guruh shaklidan tashqgari, ko'pincha bolaga ta'sir gilishning individual shakli
qgo'llaniladi. Bunday holda, o'gituvchi yoki psixolog musiga kompozitsiyalari orgali chagalog
bilan muloqgot qiladi. Odatda bu usul, agar bolada ruhiy kasalliklar yoki rivojlanish
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nugsonlari bo'lsa, go'llaniladi. Ko'pincha bu holat chagalog tomonidan azoblangan stressdan
keyin paydo bo'ladi, masalan, ota-onalarning ajralishi yoki kaltak yeyishi bilan bog'liq,
Bolalar singari musiqalar o'zlarining kayfiyatlarini yaxshilaydi, ruhini yengillashtiradi,
1jobiy natija beradi, ozodlikka hissa qo'shadi. Ba'zi chagaloglar shodiyona musiqaga raqgs
qilish jarayonida uyatchanlikni to'xtatishadi. Bundan tashqgari, rags musiqasi jismoniy
taraqqiyotning turli nogironligi bo'lgan bolalar uchun foydali bo'lgan motor faoliyatini
rag'batlantiradi.

MTM da bolalar rivojiga musiqiy yondashish usullar Musiqani jonli yoki yozuvda
tinglash mumkin (ijro, audio). Musiqga yordami bilan dam olish usullarini (masalan,
mushaklarning progressiv gevsemesi “Dam olish” yoki chuqur hayollar kabi) o'rgatish.
Tanish qo'shiglarni ham kuylash (kapella) yoki cholg'u asboblari ostida. Do'mbira, gitara
yoki zarbning bir turi kabi cholg’ulardalarda chalishni o'rgatish. Musiqiy asarlarni asbob
yordamida yoki ovoz bilan ta'sirlang. Qo'shiq so'zlarini yaratish, yozdirish yoki yodlash.
Buni tuzing yoki bajarishni o'rgatish. musiqiy asarlarni tahlil qilish (ertaklarga asoslab).
Musiqga ritmida ragsga tushing. Muayyan qo'shiq yoki improvizatsiya natijasida yuzaga
kelgan o'zlarining hissiy holatlarini tekshirish va h.k. Mutaxassis musiqiy terapevt
boshchiligidagi ushbu tadbirlarning barchasi bolalarning psixologiyasini turli xil jihatlari,
masalan, ularning hissiyotlari, e'tiqodlari yoki bilim qobiliyatlari ustida ishlash uchun
ishlatilishi mumkin.

Olimlar bolalarning psixo-emotsional holatini tartibga solish uchun klassik musiga
asarlari ro'yxatini tuzib chiqgishdi: Xavotir va noaniglik tuyg'ularini kamaytirish uchun -
Shopinning Mazurka, Strauss Valslari, Rubinshteynning Ohanglari. Achchiglanish,
umidsizlikni kamaytirish, tabiatning go'zal olamiga mansublik hissini oshirish uchun -
Baxning "Kantata Ne2", Betxovenning "Oy nuri sonatasi". Umumiy qulaylik uchun -
Betxovenning "6-sonli simfoniya"”, 2-qism, Brahmsning "Lullaby", Shubertning "Ave
Maria". Gipertenziya va boshga odamlar bilan munosabatlardagi keskinlik alomatlarini
yo'gotish uchun - Bax tomonidan skripka uchun "D minor kontserti. Hissiy stress bilan
bog'lig bosh og'rig'ini kamaytirish uchun - Motsartning "Don Xuan", Liszt tomonidan
"Vengriya rapsodiyasi Nel", Xachaturian tomonidan "Suite Masquerade”. Umumiy
hayotiylikni oshirish, salomatlik, faollik, kayfiyatni yaxshilash - Chaykovskiyning "Oltinchi
simfoniyasi”, 3-gism, Betxovenning "Edmond Overture". Diggatni, konsentratsiyani
oshirish uchun - Chaykovskiyning "Fasllar”, Debussining "Oy nuri”, Mendelsonning "5-
simfoniyasi.
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Xulosa qilib aytadigan bo’lsak musiga terapiyasi umumiy insonning emotsional holatga
foydali ta'sir ko'rsatadi, boladagi barcha ulg’ayish jarayonida kerak bo’gan faolliklarga
ta’sir etadi. agar: bolalar bilan musiga terapiyasini mashq gilish uchun qulay sharoitlar
yaratilsa; uslubiy yo’nalishlar ishlab chiqgilgan; maxsus musiqa asarlari tanlanadi;
bolalarda barcha hislar ishtirok etadi; musiqiy ta'sirning boshqga faoliyat turlari bilan
uyg'unligi o'rnatiladi.
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UMUMTA’LIM MAKTABLARIDA MUSIQIY CHOLG‘ULARNI
O‘RGATISH VA TO‘GARAKLAR FAOLIYATINI TASHKIL ETISH
MASALALARI

Aziz Sami Elbek

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
“Cholg‘u ijrochiligi” mutaxassisligi 2-kurs
magistranti.

[Imiy rahbar: “Cholg‘u ijrochiligi” kafedrasi dotsenti
S.T.Turatov

Annotatsiya:Ushbu maqolada umumta’lim maktablarida musiga madaniyati fani
hamda o‘quvchilarda musiqiy cholg‘ularga bo‘lgan qiziqishni uyg‘otish va shu
asnoda har bir o‘quvchiga kamida bitta musiqa cholg‘usini o‘rgatish usul va
ko‘nikmalari haqida so‘z yuritiladi.

AHHOTauus:B 1aHHOM CTaThe paccMaTpUBACTCS HAYKA O MY3bIKAJbHOU KYJIbTYpE
B 00111€00pa30BaTENIbHBIX MIKOJIAX U METObI M HABBIKU JJIsS TPOOYKACHUS HHTEpeca
YYaIUXCSl K MY3bIKaIbHBIM MHCTPYMEHTAM U, TAKUM 00pa3oM, 00ydeHHS KaKI0TO
YYEHHKA XOTs ObI OTHOMY MY3BbIKaJIbHOMY UHCTPYMEHTY.

Abstract:This article discusses the science of musical culture in general education
schools and methods and skills for awakening students' interest in musical
instruments and thus teaching each student at least one musical instrument.

Kalit so‘zlar: farmoyish, garor, musiga madaniyati fani, musiqiy cholg‘ular,
to‘garaklar.

Kirish
So‘nggi yillarda madaniyat va san’at sohalariga juda katta e’tibor
garatilmogda. Madaniyat va san’at sohasini yanada rivojlantirishga doir qo‘shimcha
chora-tadbirlar  to‘g‘risida.15  2022/2023-o‘quv  yilidan boshlab ta’lim
muassasalarida o‘quvchi va talabalarning musiqiy bilim va ko‘nikmalarini oshirish,

ularning qalbida milliy madaniyatga bo‘lgan muhabbatni shakllantirish, yosh
iste’dodlarni aniglash va qo‘llab-quvvatlashga garatilgan bir gator chora-tadbirlar

15 O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining Qarori PQ-112., 02.02.2022. Lex.uz
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amalga oshirilishi madaniyat va san’at yo‘nalishidagi yangi ta’lim muassasalari,
yangi yo‘nalishlar va ixtisosliklar ochilib, muassasalarning moddiy texnik bazalari
mustahkamlanmoqgda. Ushbu ishlar Prezidentimiz va Vazirlar Mahkamasining
tegishli farmoyish va garorlari asosida amalga oshirilmoqgda.

Ko‘p asrli adabiyotimiz va san’atimiz g‘oyat serqirra bo‘lib, milliy
gadriyatlarimizning teran ildizlaridan oziglanib kelmogda. Ulardan xalgimiz,
millatimizning yangi-yangi avlodlari bahramand bo‘layotganligi ayon hagiqat.

Prezidentimiz san’at va madaniyat sohasi vakillari bilan o‘tkazilgan ochiq va
samimiy muloqotida so‘z yuritib, “Bizning havas qilsa arziydigan buyuk
tariximiz bor. Havas qilsa arziydigan ulug‘ ajdodlarimiz bor. Havas qilsa
arziydigan begiyos boyliklarimiz bor. Men ishonaman, nasib etsa, havas gilsa
arziydigan buyuk kelajagamiz, buyuk adabiyotimiz va san’atimiz ham albatta
bo‘ladi”’16, degan fikrni qat’iyat bilan ta’kitladi.

Bugungi kunda sog‘lom avlodni tarbiyalash, ular ongida milliy matkuramizni
uyg‘otish, jahon ta’lim standartlariga mos yosh kadrlarni tayyorlash bosh
maqgsadimizga aylanib, butun e’tiborimiz ta’lim va tarbiya masalasiga qaratilishi
bugungi kun siyosatining asosiy magsadidir. Shu bois yoshlarni rahmdil va yurtni
sevish ruhi ostida tarbiyalaydigan ma’naviyat mash’alasi bu — musiga fanidir.

Musiga ta’limining ham bola shaxsini shakllantirishdagi o‘rni beqiyosdir.
Bolalik va o‘smirlk davrini olib garaydigan bo‘lsak, yosh bola ongida ma’lumotni
tez ilg‘ab olish funksiyasi yaxshi rivojlangan bo‘ladi. 9 yoshdan 15 yoshgacha
bo‘lgan bolalarda esa eshitish qobiliyatinig yaxshiligi, shu yoshda bolani aqgliy
imkoniyati yugori ekanini aniglab beradi. Misol uchun haftada kamida yarim soat
davomida bir yoki bir nechta musiqga cholg‘ularini chalishga urinib ko‘rgan sakkiz
yoshli bolalarda og‘zaki va intellektual qobiliyatlarini ochib berishda musiqiy
cholg‘ular asosiy omil bo‘lib xizmat qiladi. Faoliyatimiz davomida bir gator
umumta’lim maktablarida ilmiy amaliyot o‘tash mobaynida bolalarda musiqga
madaniyati faniga bo‘lgan qiziqishi yuqori darajada ekanligi bizni quvontirdi. Bunda
har bir sinfda o‘qiydigan bolalardan musiqa fani haqida o‘zlarining tushunchalarini
so‘ragan paytda hamma o‘quvchilar bir ovozdan musiqiy cholg‘ular haqida
qgolaversa, butun dunyo birdek foydalanib kelayotgan notalar ketma-ketligini sanay
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boshladilar. Demak, bolalarda musiqa fanini o‘zlashtirish uchun tayanch
tushunchalar mavjud ekan. Davlatimiz rahbari shu soha vakillari faoliyatini bekorga
tanqgid gilmadi. Musiga madaniyati fani o‘gituvchisidan bugungi kunda talab
etilayotgan vazifalar juda katta mas’uliyat bilan ishga yondashishga undaydi.
Kamida uchta musiqiy cholg‘ularda mukammal ijro qila olish mahoratiga ega
o‘qituvchilarning oylik ustama haqlari oshirilishi bevosita shu soha vakillarini
quvontiradi. Hagigatan ham o°zi ijro mahoratiga ega bo‘lmagan pedagogning
faoliyatidan nima ham kutish mumkin?!. Bu bir gator salbiy vaziyatlarni yuzaga
keltirib chiqarishi ayon haqiqatdir. Misol uchun musiqa madaniyati fani o‘qituvchisi
hech ganday musiqiy cholg‘ularsiz darslarni o‘tganda, o‘quvchilarda eng qiziqarli
darsdan zerikish hissi uyg‘ona boshlaydi. Sinf xonasida shovqin yuzaga keladi.
O‘quvchilarning o‘zaro bir-birlari bilan gaplashishi va boshqa shunga o‘xshash
holatlar nafagat o‘quvchining balki o‘sha fan o‘qituvchisini ham psixologiyasiga
ta’sir o‘tkazadi. Bunday paytda agar o‘qituvchining qo‘lida musiqa cholg‘usi
bo‘lganida darsning bu gadar tez o‘tib ketganini ham sezmasdan qolishar edi.

Umumta’lim maktablarida musiqa madaniyati fanidan dars berayotgan
o‘qituvchilarning qo‘lida hech bo‘lmaganda birgina musiqiy cholg‘usi bo‘lishini va
shu cholg‘uda mukammal 1jro mahoratiga ega bo‘lish bilan bir gatorda cholg‘uni
o‘rganish ishtiyoqi bor o‘quvchilarga pedagogik mahoratini ishga solgan holda
o‘rgatmog‘i kerakligi taklifini kiritgan bo‘lardim. Chunki, sozda mohir ijro qila
olgan sozanda pedagogik mahoratga ega bo‘lmasligi mumkin yoki buning teskarisi.
Vaziyatdan kelib chiqib o‘quvchining cholg‘uga bo‘lgan qiziqishlarini so‘ndirib
qo‘ymaslik lozim. Umumta’lim maktablarida musiga madaniyati fanini tashkil etish,
musiqa va ashula darsini yangicha uslubda samarali o‘tish hozirgacha ayrim joylarda
talab darajasida emas. Umumta’lim maktablarida hozirgi kunda musiqa bo‘yicha
oliy ma’lumotli o‘gituvchilar yetishmasligi sababli ayrim maktablarda musiga
madaniyati fani ikkinchi darajali fan hisoblanib, boshga fan o‘qituvchilariga berib
go‘yilganini ham guvohi bo‘lamiz. Natijada o‘quvchilar bu fandan aytarlicha
gonigish hosil gilmaydilar. O‘quvchilarni o‘qitish ularga musiqiy savodxonlikni
yetkazish va ularni cholg‘u yo‘nalishlarida mukammal mutaxassis qilib
yetishtirishda dars jarayoni muhim rol o‘ynaganidek, ularga ta’lim berish bilan bir
gatorda tarbiya berish ham asosiy vazifalardan hisoblanadi. Xar bir o‘qituvchi,
darsni gizigarli o‘tishi, ilg‘or texnologik metodlardan foydalangan xolda zamonaviy
tusda davr talabi darajasida darsni tashkil etishi muhim rol o‘ynaydi. O‘qituvchi o‘z
kasbi ustida tinimsiz mexnat qilib o‘z kasb mahoratini oshirib borishi, mustagqil ijod
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qgilishi o‘z ijodidan talabalarni ustoz-shogird yo‘nalishida singdirib borishi
magsadga muvofiq bo‘ladi.

Musiqiy cholg‘ularni o‘rgatish vaqti mobaynida to‘garak tashkil etish va
o‘quvchilarni jalb gilishda agar musiqa o*‘qituvchisi darsda musiqiy cholg‘ular bilan
dars jarayonini o‘tkazgan bo‘lsa, bunda hech ganday qiyinchiliklarsiz to‘garak
tarkibini kengaytira oladi. Bunda o‘quvchilarning yoshiga qarab tasniflanadi. Kichik
maktabgacha yoshdagi bolalar ham musiqiy faoliyatdan bahramand bo‘lishlari
mumkin, bunda uydagi norasmiy musiqiy tajribalar va til rivojlanishining o°ziga xos
jihatlari o‘rtasidagi bog‘liglik haqida so‘z yuritiladi.

4 yoshdan oshgan bolalarda til va musiqiy qobiliyatlar o‘rtasidagi bog‘liglik
muntazam ravishda kuzatiladi. 1 yoshdan 4 yoshgacha bo‘lgan bolalar ongida katta
bilim bo‘shlig‘i mavjud. Ushbu bo‘shligni to‘ldirish musiqaga yo‘naltirilgan maxsus
treninglar orqgali yuzaga chiqgariladi. Biz bilamizki bu yoshda bolalarda aqgliy
faoliyatning rivojlanish bosgichi kechadi. Bola eshitgan ohanglariga e’tibor qarata
boshlaydi ya’ni ohangni his qila olish qobiliyati uyg‘onadi. Keyingi yosh davrlarda
esa tushuncha hosil qila boshlaydi. Cholg‘ular haqida ko‘proq bilish istagi va
qizigishlari uyg‘ona boshlaydi. Musiqiy cholg‘ularni o‘rganishni boshlagan
o‘quvchilarda boshlang‘ich darslarni o‘zlashtirish biroz qiyinchilik tug‘diradi.
Ammo bu vaziyatdan sabr bilan o‘ta olgan musiqa ihlosmandi muvaffaqiyatga
erishadi. Bu bevosita inson qaysi ishga qo‘l urmasin, avvalo o‘sha ishga bo‘lgan
mehri va gizigishlarini so‘ndirib qo‘ymaslikka undaydi. Musiqa madaniyati fanining
umumta’lim maktablarida o‘qitilishi magsadi ham o‘quvchilarning kelajakda gaysi
sohani tanlashiga qaramasdan uning o‘sha kasbga bo‘lgan mehrini qay darajada
egallashiga turtki bo‘la oladi deb o‘ylayman.

Shunday ekan, ushbu fan o‘qitilishida samaradorlikni oshirish, shaxsning
ta’lim markazida bo‘lishiga e’tibor qaratish musiqga madaniyati fani o‘qituvchilariga
alohida mas’uliyat yuklaydi. Musiga madaniyati darsini yanada tushunarli va
giziqarli o‘tish borasida yuqorida aytilganlarga go‘shimcha qilib shuni aytish
kerakki, birinchidan salomlashishni ham musigiy metodlardan foydalangan holda
qo‘llash, oldingi o‘tilgan darsni musiqga savodi bo‘yicha gisgacha so‘rab baholash,
undan so‘ng yangi mavzuni o‘tishni boshlash va musiga nazariyasidan tushuncha
berib o‘tish, cholg‘ular bilan tanishtirib borish magsadga muvofiq bo‘ladi.

Xulosa qilib aytganda umumta’lim maktablarining musiqa madaniyati
ta’limida berilgan qo‘shiglar, nota materiallari o‘quvchilarning imkoniyati, ovoz
diapazonlari aniq va mukammal rivojlanishini hisobga olgan holda mantigiy ketma-
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ketlikda beriladi. Musiga tinglash, jamoa bo‘lib kuylash, musiga savodi va musiga
jjodkorligi faoliyat turlarini amalga oshirish bilan birga milliy cholg’u sozlarini, xalq
kuyi namunalarini farglashni o‘rganadilar. Biz pedagog hodimlar unib-o‘sib
kelayotgan yoshlarni har tomonlama yetuk va milliy gadriyatlarimizga hurmat bilan
garaydigan kadrlarni tarbiyalab, kelajakda soha ravnaqiga hissasini qo‘shadigan
yoshlarni jamiyatda o‘z o°‘rnini topa olishi uchun to‘g‘ri yo‘l va ko‘nikmalarni berib
borishimiz kerak.
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“Milliy qo‘shiqchilik™ kafedrasi o‘qituvchisi

Annotatsiya: Mazkur magolada xalgimizning boymusigiy merosi
hisoblanmish o°‘zbek bastakorlik san’ati orgali yoshlarning yuksak badiiy didi
hamda ma’naviyatini shakllantirish masalalari yoritilgan.

Kalit so‘zlar: ma’naviyat, barkamol avlod, mumtoz musiqa, badiiy did, janr,
kuy.

Dunyoda har bir xalgning buyukligini anglatadigan omil-bu ma’naviyati va
madaniyatidir. Jahon bo‘ylab madaniy alogalarni tiklanishi, o‘zaro san’atlarini
namoyish etishlari esa, umumbashariyat madaniyatining ravnagiga xizmat giladigan
amallardir. Yirik-yirik, nufuzli xalgaro festivallar, ilmiy-amaliy anjumanlarni
o‘tkazilib turishlari fikrimizning dalilidir.

Ma’naviyatimizni negizini ifoda etadigan omil bu musiqga san’ati bo‘ladigan
bo‘lsa, san’atning namoyandalari uning haqiqiy asoschilari, sababchilari va
vositachilari sifatida tarix zarvaraglariga muhrlanadilar. O‘tmishni o‘rganish, ilmiy-
nazariy tadqiq etish hamda shunga xos kelajak barpo etish har bir davrda asosiy
yo‘nalishlardan biri bo‘lib kelingan.

Musiga san’atimiz juda boy va qadimiydir. Uning turli yo‘nalishlari, janrlari
mavjudki, har birini o‘rganib tadqiq etishga yetarli meros jamlangan. Bunga yorgin
misol maqom san’atida yuzaga kelgan ulkan mumtoz musiqiy merosimizdir. Shu
san’atning o‘zi bir gator tarixiy jarayonlarni olamshumul ahamiyat kasb etishini
anglatadi. Jumladan: musiqiy namunalar merosini o‘rganish, musiqiy ijodkorlar
hayoti va faoliyatini o‘rganish, zamonlarning jonli  jarayonini aks ettiruvchi
ijrochilik muammolari va h.k. Bu masalalarning barchasi doimo davr talabi bo‘lib
kelgan.

Shular orasida san’at rivoji bilan bog‘liq, yoshlar tarbiyasini ko‘zlab, hamda
tarixiy shaxslarning ilm-fan yutuglariga go‘shgan hissasi, benazir ijodini idroklash
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ham tadgiqot talab yo‘nalishlardan biri hisoblanadi. Bu jarayonni aynan musiga
san’ati nuqtai nazaridan isloh qiladigan bo‘linsa, sozanda-xonandalik ijodiyoti,
bastakorlik, zamonaviy kompozitorlik ijodiyoti masalalari mavjudligini ko‘ramiz.
Ushbu yo‘nalishlarda muntazam tarzda izlanishlar olib boriladi. Ta’lim jarayoni
hamda bastakorlik amaliyotiga bo‘lgan ehtiyojlarni nazarga olib zamonamizning
bastakorlaridan biri, O‘zbekiston xalq artisti, betakror sozanda Muhammadjon
Mirzayevning ijodiy faoliyati va musiqa san’atida qoldirgan merosini o°‘rganishga
jazm etdik.

O‘zbekiston xalq artisti, bastakor va sozanda Muhammmadjon Mirzayev
ajoyib lirik qo‘shiq, ashula va kuylari bilan el-yurtning hurmat-e’tiboriga sazovor
bo‘lib, XX asr o‘zbek musiqasi tarixida yorqin iz qoldirdi. U bastakorlik an’analarini
davom ettirgani holda yaratgan asarlarida hayotni, sevgi-muhabbatni, vafo va
sadoqgatni, mardlik va jasoratni ardoqladi, bastakorlik uyushmasining a’zosi
M.Mirzayev zamonaviy o‘zbek musiqa san’atining rivojlanishiga barakali hissa
qo‘shdi va katta musiqiy meros qoldirdi.

Muhammadjon Mirzayev Toshkent shahrida 1913 yilning 13 avgustida ishchi
oilasida tug‘ildi. 1920 yildan umumta’lim maktabda o‘qidi. 1932 vyili Toshkent
To‘qimachilik fabrikasiga ishga kirdi va bo‘sh vaqtlarida Temiryo‘lchilar saroyida
tashkil topgan havaskorlik to‘garagiga qatnab, mandolina chalishni o‘rgandi. 1936
yili O‘zbek filormoniyasi qoshida To‘xtasin Jalilov rahbarligida tashkil etilgan
“O‘zbek xalq cholg‘ulari ansambli”ga ishga qabul qilindi. Mazkur ansambl uning
uchun katta ijrochilik maktabi bo‘ldi. Bu yerda M.Mirzayev, T.Jalilov ko‘rsatmasi
bilan, rubobchi Mamat Oxundan gashqar rubobida chalishni o‘rgandi. Yosh sozanda
tez orada ansamblda ishtirok eta boshladi. Shu asnoda u gashgar rubobini xalq
orasida keng tarqalishiga sababchi bo‘lib qoldi. Darhaqigat mazkur ijodiy jamoa
M.Mirzayev uchun birgina rubob chalishda emas, balki o‘zbek xalq musiqa merosini
puxta o‘rganishga qulay imkoniyatlar yaratdi. U mashhur sozandalar bilan yonma-
yon ishlab, bo‘sh vaqtlarda ular bilan mulogotda bo‘lib, musiqiy ijrochilik va
jjodkorlik sirlarini, hayotiy maktabni shu ansamblda o‘tadi.

Ikkinchi jahon urishi yillari O‘zbek filormoniyasi qoshida bir nechta “Front
konsert brigadalari” tuzildi. Shulardan biri 1942 yilda tashkil etilgan bo‘lib,
D.Soatqulov (nay), M.Mirzayev (rubob), S.Aliyev (g‘ijjak), SH.Hamidov (doira),
N.Nalivayko (bayan), xonandalar N.Yakubova va S.Samandarova, laparchi
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M.Otonova, ragqosa T.Mahmudovalar jangchilarga konsert berib, faol xizmat
qgildilar,

Ma’lumki, 1943 yili “Farhod GES” qurilishi munosabati bilan ishchilarga
madaniy xizmat qilish maqgsadida boshgarma gqoshida kompozitor va dirijyor
M.Nasimov rahbarligida “Musiqali drama teatri” tashkil topdi. O‘zbekiston “San’at”
bosh boshgarmasi M.Mirzayevni ushbu teatrga musiga rahbari lavozimiga tayinladi.
Uning mustaqil bastakorlik faoliyati shu jamoada boshlandi. Sozanda va ijodkor
azamat quruvchilarga atab g‘ayrat bilan, zamonaviy mavzularda yangi-yangi
jozibali qo‘shiq va raqgs kuylarini yaratib ansambl ijro repertuarini boyitib bordi.
1946 yili rubobchi M.Mirzayev filormoniyaga ishga qaytdi. Ikki yildan so‘ng
Toshkent Davlat Konservatoriyasida “O‘zbek xalq cholg‘ulari” kafedrasi tashKil
etildi. Bu dargohda M.Mirzayev birinchi talabalar qatorida o‘qishga kirdi va uni
1953 yili bitirdi. Shu yildan boshlab to umrining oxirigacha filormoniya huzuridagi
“Musiqa bo‘limida” rubobchi — yakkanavoz vazifasida ishlab, tomoshabinlarga faol
xizmat qildi. Uning ijrochilik mahoratiga tinglovchilar tan berishar edi.

Bastakor va sozanda M.Mirzayevning ijodiy faoliyati, aynigsa, urushdan
keyingi yillarda gullab-yashnadi. U 1950-1980 yillarda o‘z ustida ko‘p ishladi,
izlandi, tinimsiz 1jodiy mehnatda bo‘lish uning yashash tarziga aylandi. U yillar
davomida, xalgimizning sevimli xonanda, sozanda va raqgosalariga atab, ularga mos
ajoyib asarlar yaratib berar edi. Masalan, xalqimizning faxri O‘zbekiston xalq hofizi
Ma’murjon Uzoqov ijrosida bastakorning quyidagi ashula va yallalari ilk bor
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yangradi: “Qachon bo‘lg‘ay”, “Shuhi jononim mening”, “Yor istab”, “Yo‘lingda”
(Z.Furqat she’rlari), “Yakka bu Farg‘onada”, “Ko‘zlaring”, “Surating”, “Yolg‘iz”,
“Yana” (Muqimiy g‘azallari), “Shaydo bo‘libman” (Kamtar so‘zi), “Zor etding”
(Jannati so‘zi), “Parvo etib ket” (S.Abdulla so‘zi). Tojik va o‘zbek xalqlarining
sevimli xonandasi, Tojikiston xalq artisti Hanifa Mavlonova ijrosida bastakorning
quyidagi ashulalari mashhur bo‘lib ketgan edi: “Parvona bo‘ldim” (Kamtar so‘zi),
“Yuragingni o‘ynatdimi” va “Gulchehra yor” (P.Mo‘min so‘zlari), “Husningga bu
shaydoni” (Shuhiy so‘zi) “Tong otguncha” (Dilafgor so‘zi). Shuni aytib o‘tish
joizki, M.Mirzayev yillar davomida, M.Turg‘unboyeva nomidagi “Bahor” raqgs
ansambli, O‘zbek Davlat filormoniyasining “Shodlik”, “Lazgi” ashula va rags
ansambllar repertuarini boyitib keldi. U besh yuzdan ortiq qo‘shiq, ashula, yalla va
rags kuylarini yaratdi. Uning yaratgan asarlari orasida juda ham mashhur bo‘lib
ketgan, ajoyib “Bahor valsi”, “Dildor 1 va II”, “Intizor etma”, “Ufori sanam”,
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“Gulnoza” rags kuylari yoki “Oltin sandiq”, “Ey gul”, “Uch dugona”, “Toshkent
nahori”, “Muhabbat maktubi” (T.To‘la so‘zlari), “Ko‘zlarimga ziyo olaman” va
“Chavandoz qizlar” (N.Narzullayev so‘zlari) kabi qo‘shiglari, rubob uchun yaratgan
“Go‘zal Vatanim”, “Marg‘ilon qizlari”, “Orzu dil”, “Zulfizar”, “Yor uchrashuv”,
“Dilrabo”, “Shodlik” kuylari keng ganot yozdi.

Bastakor M.Mirzayev ona-yurt tabiatiga, sevimli xalqiga san’atkorlarga har
doim hayrat va hayajon bilan go‘zallikni kuy va qo‘shiqlarida ifodalab keldi. U o‘z
davrining mashhur kuychisi edi, shuning uchun uning ijodida zamonaviy mavzu
ustuvor turdi. Shuni aytish joizki, M.Mirzayev 1937, 1951, 1959 yillarda Moskvada
o‘tkazilgan O°‘zbekiston adabiyot va san’ati dekadalarida, “Katta Farg‘ona”,
“Farhod GES”, “Katta qo‘rg‘on suv ombori”, “Toshkent kanali” kabi yirik
inshootlarning qurilishlarida ijrochiligi va bastakorligi bilan faol gatnashdi.

U zamonaviy O‘zbekiston musiga madaniyatining rivojlanishidagi ulkan
Xizmatlari uchun 1945 yili O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist, 1965 yili
O‘zbekiston xalq artisti fahriy unvonlari bilan taqdirlagan.

Muhammadjon Mirzayev 1999 yil 86 yoshida Toshkent shahrida vafot etdi.
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BOYSUN HUDUDIDAGI KO‘HNA CHOLG’ULAR TARIXI

Rashidov Qahramon
O’zbekiston daviat san’at va madaniyat instituti
“Cholg’u ijrochiligi” kafedrasi o qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu maqola qadim Boysun hududiga alogador ko’hna
cholg’ular tarixi va rivojlanish bosqichlari haqida yozilgan. Bundan tashqari o’zbek
xalq cholg’ularning shakllanish tarixi va musiqiy merosimizda tutgan o’rni haqgida
fikr yuritilgan. O’rta asrlarda mavjud bo’lgan torli, damli hamda urma-zarbli
cholg’ularning nomlari va ular xususida ma’lumotlar keltirib o’tilgan.

Kalit so’zlar: Boysun, ko’hna, terminologiya, ma’naviy makon, musiqa,
changovuz, dutor ijrochiligi, makon va zamon, boysun musiqgasi, milliy gadriyatlar,
Milliy cholg’ular, tarixiy qo’lyozmalar, musiqiy risolalar, etnograf, tarix.

AHHOTanmMs: B naHHO# cratbe HamucaHo 00 MCTOPUU M dTamax pa3BUTHS
JPEBHUX MY3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB, OTHOCAIIMXCS K IpeBHEMY boiicyHbcKOMY
apeainy. Kpome TOro, 00CyX1ajquch UCTOPUSI CTAHOBJICHUS Y30€KCKUX HapPOJHBIX
WHCTPYMEHTOB M HMX MECTO B HallleM MYy3bIKaJlbHOM Hacieauu. llpuBeneHbl
HAa3BaHUS CTPYHHBIX, OapaOaHHBIX U YAAPHBIX HHCTPYMEHTOB, CYLIECTBOBABIINX B
CPEIHHUE BEKA, U CBEJICHUS O HUX.

KarwueBbie cioBa: boiicyHb, [JIpeBHMM, TEPMHUHOJOTHS, JyXOBHOE
IIPOCTPAHCTBO, MY3bIKA, YaHTy3, AYTOPCKOE HWCIOIHUTEIBCTBO, MPOCTPAHCTBO U
BpeMsi, 00ICyHbCKasi My3bIKa, HAllMOHAIbHBIE LIEHHOCTH, HAPOAHBIE UHCTPYMEHTHI,
UCTOPUYECKHE PYKOIHCH, MY3bIKAJIbHBIE TPAKTATHI, 3THOTpad, UCTOPUS.

Abstract: This article is written about the history and stages of development
of ancient musical instruments related to the ancient Boisun area. In addition, the
history of the formation of Uzbek folk instruments and their place in our musical
heritage were discussed. Names of stringed, drum and percussion instruments that
existed in the Middle Ages and information about them are given.

Key words: Boisun, ancient, terminology, spiritual space, music, changquz,
Dutor performance, space and time, Boisun music, national values, National
instruments, historical manuscripts, musical treatises, ethnographer, history.

Tarixdan ma’lumki, 0’zbek xalq cholg’ulari rang-barang tarzda, o’ziga xos
shakllardan va musiganing barcha tarmoqlariga mos ravishda shakllanib, asrlar osha
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rivoj topib kelgan. Buyuk allomalarimiz Abu Nasr Farobiy (IX asr) o’zining “Katta
musiqa kitobi’da, Safiuddin Urmaviy (XII asr) Musigiy risolasida, Abdulgodir
Marog’iy (XIV asr) “Jami al-alhon fi-ilm al-musiqiy” risolasida, Ahmadiy (XIV
asr) “Sozlar munozarasi” asarida, Zaynullobiddin Husayniy (XV asr) “Risola dar
bayoni qonuni va amali musiqiy” risolasida, Abdurahmon Jomiy (XV asr), Amuliy
(XVI), Darvesh Ali Changiy (XVII) musiqiy risolalarida musiqiy cholg’ularni
o’rganib, tadqiq etish masalalarini turli tomonlariga to’xtalib, 0’z davrining musiqiy
cholg’ulari tasnifotini bayon etganlar. O’tmishning zabardast shoirlari 0’z asarlarida
musiqiy cholg’ular nomlari va ularning mobhir ijrochilarini qayd etishda cholg’ularga
murojaat etganlar. Aynigsa, o’z ijodi bilan ma’rifat darajasiga erishgan buyuk
mutafakkir shoir Alisher Navoiy hazratlari musiga ilmining eng nafosatli va mumtoz
tarmoglariga urg’u berib o’tganlarini ul zotning asarlaridan bilib olish mumkin. XX
asrga kelib Eyxgorn, Abdurauf Fitrat, Viktor Belyayev kabi olimlar musiqiy
cholg’ular va ularda ijrochilik masalalarini o’rganish xususida samarali harakatlarni
amalga oshirganlar.

Tarixiy go’lyozmalar, adabiy asarlar va musiqiy risolalarda O’rta Osiyo
xalglari cholgu ijrochiligi amaliyotida vujudga kelgan cholg’ularning nomlari 0’z
ifodasini topgan. Musiqiy risolalarda esa cholg’ularga tegishli (shakl, tuzilish, torlar
nisbati, sozgarlik mezonlari, cholg’ular tayyorlashda ishlatiladigan daraxtlar va
materiallar hagida malumotlar keltirilgan. Ularda torli cholg’ulardan: Borbad, Ud,
Rud, Qo’biz, G’ijjak, Navha, Nuzxa, Qonun, Chang, Rubob, Tanbur, Dutor; Damli
cholg’ulardan: Ruhafzo, Shammoma, Organun, Sibizg’i, Nayi anbon, Chag’ona,
Bulamon, Surnay, Nay, Qoshnay, Karnay; Urma zarbli cholg’ulardan: Daf, Doira,
Nog’ora, Safoil kabilar to’g’risida turli darajadagi ma’lumotlar keltirilgan.

Al Farobiy, Abdurahmon Jomiy, Amuliy, Darvesh Ali Changiy, Abdurauf
Fitrat, Viktor Belyayevlar o’z risolalarida cholg’ular va wularda ijrochilik
masalalariga katta e’tibor bilan yondoshib, cholg’ularni amaliyotdagi tutgan o’rni,
ayrim falsafiy xususiyatlari hamda ma’lum darajada tasnifoti bilan yoritganlar.

Davrlar o’tishi, jamiyat taraqqiyoti mezoniga cholg’ular ham hamnafas tarzda
rivojlanib, zamonaga mos takomillashib, mukammallashib borgan.

Tarixiy manbaalarda Qulmuhammad Udiyning Ud cholg’usiga tortinchi sim
taqqanligi yoki g’ijjak cholg’usining avval ikki torli, keyin uchinchi va tortinchi
torlari taqilganligi kabi ma’lumotlar aynan cholg’ular takomillashishi bilan
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bog’ligdir. Takomillashish jarayonida cholg’ularning shakl va ovoz mezonlarini
boyitish katta ahamiyat kasb etgan. Bu ikki mezon cholg’ularning ma’naviy va
moddiy giymatini ham belgilashga asos bolib xizmat gilgan. Zero, chiroyli cholg’u
go’zal ovozga ega ekan, u xalqg ma’naviy boyligi hamda mulki ekanligini e’tirof etish
lozimdir. XIX asr oxiri va XX asrning o’zida Chang va Qashqar rubobi shakllandi
hamda cholg’u ijrochiligidan keng o’rin egalladi. Ud va Qonun cholg’ulari qayta
tiklanib, ijrochilik amaliyotini sezilarli darajada boyitdi. Afg’on rubobi hamda Kurd
sozi ham oziga xos jozibasi bilan cholg’u ijrochiligidan munosib orin oldi. Musiqiy
cholgularning ta’rifi, shakllari, tuzilishlari, tarkibiy jihatlari, ijrochilari bilan bog’liq
ma’lumotlar, asosan o’rta asrlardan boshlab badily adabiyotlar hamda musiqiy
risolalarda yoritila boshlandi. Demak, o’rta asrlarga kelib, qadimdan shakllanib,
takomillashib kelgan xalq musiqiy cholg’ulari ijrochilik amaliyotida 0’z o’rnini
topgan. Abu Nasr Farobiy, Abu Ali ibn Sino, Muhammad Al Xorazmiy,
Zaynulobiddin Husayniy, Sayfiuddin Urmaviy, Abdulqodir Marog’ty, 0’z
risolalarida cholg’ular va ularning bir qator sifat va xususiyatlari haqida oz
risolalarida mufassal bayon etganlar. O’rta asrda yozilgan musiqiy risolalarda
cholg’ularning takomillashishi hamda rivoji yo’lida qilingan o’zgarishlar, yaratilgan
yangi cholg’ular va istemoldan chiqgan cholg’ular tasnifotini ko’rish mumkin.

XIX asrning 1l yarmiga kelib o’zbek an’anaviy cholg’ularini o’rganishga
alohida ahamiyat berila boshlandi. O’rta Osiyo xalqlari madaniyatiga qiziqish G’arb
mamlakatlarida ortib bordi va uni o’rganish magsadida mutaxassislar kela boshladi.
Marko Polo, VVamberi, Ankomin, Leysek, Eyxgorn kabi sayohatchi etnograflar,
tarixchilar, kopelmeysterlarning kundaliklarida qayd etilgan ma’lumotlar
keyinchalik yirik-yirik magolalar va kitoblar tarzida nashr etildi.

Boysun ilmiy ekspeditsiyasi natijalari shuni ko’rsatdiki, xalq madaniyati
mushtarakligi Boysunga xos va uturli madaniy jarayonni bir-biriga bog’lanishida
mavjud. Globallashish jarayoni har bir xalqda 0’z milliy madaniy qadriyatlarini
chuqur o’rganishni taqozo etib kelmogda. Shu tufayli har bir xalgning milliy
madaniyati umumjahon madaniyatidan o’ziga munosibo’rin egallay olishi kerak.
Binobarin, hozirgi madaniy hayotda xalq ijodiyoti g’oyat muhim ahamiyat kasb
etadi. Madaniyat tizimida ananalarga asoslanishi bilan ajralib turadigan xalg
ijodiyoti milliy gadriyat va marosimlar bilan birligi, uni tabiat va koinot bilan
bog’ligligini ko’rsatadi. Xalq amaliy sanatidagi turli bezaklar, ranglar, kamalak
jilolari, turli xil xalq tomoshalari va o’yinlari, rang-barang musiga ohanglari va
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cholg’ulari 0’zaro uyg’unlashib, umuminsoniy-manaviy makonni vujudga keltirgan
va keltirmogda. Chunki bu manaviy makon avvalo, xalq ijodi asosida vujudga
keladi va ushbu makon xalgning afsona, ertak, doston, qo’shiq, chagqirlar, o’yinlarida
namoyon bo’ladi va gadimiy ananalarga doimo hayot baxsh etadi. Hozirgi kunda
manaviy va moddiy-madaniy merosni bir-biridan ajratmasdan yaxlit holda o’rganish
zaruriyati tug’ildi. Ular bugungi hayotning tarkibiy qismiga aylanib, xalq
madaniyati yodgorliklarni saglash, muhofaza qilish, asrab-avaylash va
rivojlantirishni taqozo etadi. Bu yodgorliklar qayerda bo’lishidan qatiy nazar
umuminsoniyat boyligidir. Ular tarixiy, adabiy, badiiy, etnologik musiqiy xazinadir.
Musiga shu gadar qudratliki, u birdaniga galbni ham, ongni ham, vujudni ham
egallab oladi. Musiga qudratining yana bir 0’ziga xosligi shundaki, barcha kishilar
etiborini ezgulik va go’zalllikka yo’naltiradi. Mumtoz musiqa ohanglari xalq
qo’shiglari, cholg’u kuylari, ragslarida xuddi shunday ulug’vor joziba mavjud.
Musiganing mana shunday sehri borligi Boysun musiga folklorida namoyon
bo’lmogda. Boysun musiqa folklori—o’tmish va zamonaviy-madaniy durdonalardan
biri bo’lib, uning badity tarjimai holida qiziqarli va ahamiyatli sahifalardan biri
bo’lmoqda. Chunki, u xalq badiity tafakkurini, musiga amaliyoti va ma’naviy
hayotning ma’lum xususiyatlarini aniqlashda yordam beradi.

Boysun musiqa folklorini o’rganish va tadqiq etish hozirgi kunda muammoni
ko’rish nafagat Boysun yoki Surxondaryo yoki umumo’zbek lokal uslubi, umuman
musiqga sanati genezisi masalalarini hal etishda yordam beradi. Boysun musigasi va
musiqa cholg’ulari 0’ziga xosligi bilan ajralib turadi va anaanalarga boy. Unga lokal
xususiyatlar ham xosdir. Buni biz tog’lik va tekislik joylarda yashovchi aholining
madaniyatlarida ko’rishimiz mumkin. Ammo malum hududlarning ichida ham,
aynigsa,tog’lik joylarda o’zbeklar va tojiklar madaniyati va tillari bilan bog’liq
yorgin shevalik farglar kuzatiladi. Boysun ilmiy ekspeditsiyasi natijalari shuni
ko’rsatdiki, xalq madaniyati mushtarakligi Boysunga xos va u turli madaniy
jarayonni  bir-biriga bog’lanishida mavjud. Musiqada, tilda o’xshashlik ikki
jarayonni mavjudiligida kuzatiladi: birinchisi-maxsus va o’ziga xoslik, ikkinchisi-
boshqa  xalglardan  o’zlashtirilganligi. Xalqlarning jamiyat munosabatlari
rivojlanishida ular bir-biriga tasir ko’rsatib kelgan. Binobarin, turkiyzabon va
boshqga yagin joylashgan xalglarning musiqasi, tili va madaniyatida azaliy turkiy
vositalar bilan birgalikda o’zlashtirilgan boshqa vositalarni ham aniglash
mumkin. Qadimiy turk yozuvlari, yodgorliklari tadgigotchisi S.Y.Malov shunday
takidlab yozadi: «<Hamma yodgorliklar, yoki ushbu yodgorliklar tillari aksariyati
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turkiy tillarning gadimiy tarixining umumiy muhiti, umumiy tarixiy mezoni sifatida
xizmat qiladi».Ananaviy musiqa cholg’ulari Boysun hududining boshqa xalq
jjodiyoti tarmogqlari tufayli, xalqning turmush sharoiti, marosimlari, ko’chmanchi
va o’troq turmush tarzi majmuasi bilan bog’liqdir.

Chang qo’biz - gadimiy torli-urma yoki tilsimon-chertim musiqa cholg’usi
bo’lib, ko’proq ayollar orasida tarqalgan. Boysunda XX asrning II yarmigacha
changqo’bizning uch xili omma orasida tarqalgan edi Bular temir changqo’biz,
suyakli changqo’biz va yog’ochli changqo’bizlar. Suyakli chang-qo’biz (uzunligi
15-18 sm, eni 3-4 sm) tuya qovurg’asidan yasaladi, uning o’rtasidan tilcha
kesiladi va unga ip bog’lanadi. Chalish paytida shu ipni tortish orqali chang
qo’bizning tilchasi to’lqinlantirib turilishi jarayonida tovushlar hosil etiladi (shunda
asosiy ovoz va uning oberton tovushlari hosil bo’ladi). Yog’ochli chang-qo’biz ham
suyakliga o’xshash, o’tmishda yong’oq, tut va archa daraxtidan yasalgan.
Changqo’bizda aynan yuqori tovushlar og’iz bo’shligidagi havo bosimi orqali
sozlanadi. Hozirgi kunda chang qo’bizni Boysunda yakka va ansambl bo’lib, to’y
marosimlarda keng foydalanib kelmoqda.

Qadimiy cholg’ulardan keyin Boysunda XX asrning ikkinchi yarmidan chang,
gonun, nay, rubob, tor, doira, barabanlar kabi cholg’ular tarqaldi. Ushbu qadimiy
musiqa cholg’ulari yakkasoz va ansambllar, to’y marosimlari va mavsumiy
mehnat jarayonlari, ommaviy tantanalar va yig’inlar, turli xarakterdagi an’analar,
musiqiy-she’riy kechalar, gap-gashtaklar, oila yig’inlari va uchrashuvlari, xalq
o’yinlari, tomosha san’ati va xalq ragslariga jo’rnavoz bo’lib qo’llanilib kelmoqda.
Bunday musiga cholg’ularini, xalq an’analarini va madaniyatini saqlash, himoya
qilish, uni qayta tiklash va rivojlantirish uchun o’rta maxsus ta’limlarida va oliy
ta’lim muassasalarida o’quv jarayonlariga kiritib tadqiq qilish lozimdir.
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ANNOTATSIYA

Ushbu maqolada o‘zbek xalq cholg‘ularining shakllanish tarixi va musiqiy
merosimizda tutgan o‘rni haqida fikr yuritilgan. Shuningdek, xalq cholg‘ulari orkestri
uchun yaratilgan repertuarlar muammolari va yechimlari to‘g‘risida fikr-mulohazalar
yuritilgan.

Kalit so‘zlar: Milliy cholg‘ular, cholg‘u ijrochiligi, sozanda, ustoz-shogird,
rubob, qadriyat, an’ana, orkestr, Petrosyans, musiqa ta’limi, ansambl, repertuar,
metodika.

AHHOTALIUA

B nanHOli cTathe paccMaTpuUBaeTCS UCTOpUSl  Y30EKCKUX  HAPOJIHBIX
WHCTPYMEHTOB U MX POJIb B HAIlIEM MY3bIKaJIbHOM Haclequu. Takke ObLITN TaHbI OT3bIBBI
0 mpolbisieMax M peHIeHUsX pernepryapa, CO3IaHHOTO [JIsi OpPKECTpa HAPOIHBIX
MHCTPYMEHTOB.

KiroueBbie  ciaoBa:  Hapoanble  MHCTPpYMEHTBI,  HMHCTPYMEHTAJIbHOE
UCIIOJTHUTENIbCTBO, MY3bIKaHT, YUYUTEIb-YUCHUK, Py00O, LIEHHOCTb, TPAIUIIHS, OPKECTD,
[TeTpocsHn, My3bIkaabHOE 00pa3zoBaHue, aHCaMOJIb, perepTyap, METOIUKA.
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ANNOTATION

This article discusses the history of Uzbek folk instruments and their role in our
musical heritage. Also, feedback was given on the problems and solutions of the
repertoires created for the orchestra of folk instruments.

Key words: National instruments, instrument performance, musician, teacher-
student, rubob, value, tradition, orchestra, Petrosyans, music education, ensemble,
repertoire, methodology.

O‘zbek xalqi gadimiy boy musiqiy merosga ega bo‘lib, bunda musiqiy
cholg‘ularning o‘rni alohida ahamiyat kasb etadi. Bizning musiqa cholg‘ularimiz
xalgimizning moddiy, madaniy boyligi hisoblanib, madaniy tariximizni anglashda va
milliy madaniyatimiz rivojida boshqa sohalar singari muhim o‘rin tutadi. Azaldan
o°‘zbekning mehmonxonasida dutor yoki tanbur kabi biron-bir cholg’uning doimo osig‘liq
turishi xalqimizning san’atga cheksiz hurmati va ixlosidan dalolat beradi. Jonli
merosimiz, ustoz san’atkorlarning bilim va tajribalariga murojaat gilish hamda ular bilan
uzoq yillar davomida bevosita muloqotda bo‘lish ko‘p jihatlardan yangi, noyob va
ishonchli ma’lumotlar to‘plash imkonini beradi. Xususan, milliy cholg‘ularimizning
ohanglari rang - barangligi va boyligi xalgning turmush tarzi, madaniyati, shakllanishi
qirralarini o‘zida aks ettirgan bo‘lib, sharq xalqlari musiqiy tafakkurining nafis jilolarini
o‘zida mujassamlashtirgan. Yuksak estetik fazilatlarga, mohirona ijrochilik an’analariga
ega bo‘lgan va o‘ziga xos tarovatni yorqin ifodalab kelayotgan o‘zbek xalq cholg‘ulari
shu davrlarda ilmiy asosda maxsus tadqiqot obyekti sifatida e‘tiborga tushgan.

Milliy xalq cholg‘ularimizni takomillashtirishdagi ilk tajribalar, o‘tgan asrning
20-30-yillarga to‘gri keladi. Ushbu g‘oyani birinchi bo‘lib, mashhur san‘atkor Xorazmlik
ustoz Matyusuf Xarratov hamda Toshkentlik mashhur sozgar Usta Usmon Zufarovlar
amalga oshirganlar. Ularning o‘z oldiga qo‘ygan vazifalari musiqga cholg‘ularining ovoz
jarangdorligini oshirish va Has pardalar yordamida cholg‘u diapazonini oshirish (eng past
tovushdan, eng yuqori tovushgacha) kengaytirishdan iborat edi. Hammamizga ma‘lumki
milliy musiqiy cholg‘ularimiz azal-azaldan fagatgina xona sharoitida ijro etishga
mo‘ljallangan edi. Ularning tembr xususiyati ham aynan shunga mos edi. Asta—sekin
cholg‘ularda keng davralarda va katta sahnalarda ijro etishga tog‘ri keladi va yaratilgan
mazkur cholg‘ular esa talabga javob bermay qoladi. Shu sababli ular cholg‘ular tovushini
kuchaytirish kerakligini tushunib yetadilar va o‘zlarinig ilk g‘oyalarini amalga
oshiradilar.
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XX asrning ikkinchi yarmida o‘zbek kompozitorlarining diqgqat e‘tiborlari
ommaviy janrlarga ya‘ni: xor jamoasi uchun asarlar, kichik kamer orkestri va xalq
cholg‘u sozlari orkestri uchun asarlar yaratishga garatilgan edi. Shu munosabat bilan usta
Usmon Zufarov birinchilardan bo‘lib, To‘xtasin Jalilov buyurtmasiga asosan orkestr
jamoasi uchun past registorlik cholg‘ular ya‘ni katta g‘ijjak, katta tanbur va katta
dutorlarni bir necha turlarini yasay boshladilar. Ular, 1934-1936-yillar T.Jalilov
rahbarligidagi unison orkestri tarkibida qo‘llaniladi va kutilgan natijaga erishilmagandan
so‘ng jamoa tarkibidan chiqarilib tashlanadi. Shundan so‘ng U.Zufarov faqatgina
cholg‘uning turli-tuman shakllarini yaratgan va ilmiy izlanishlarida o‘z hissasini
go‘shgan. Ushbu ilk marotaba yasalgan cholg‘ular hozirgi kunda O‘zbekiston Davlat
Konservatoriyasining “Milliy cholg‘u” ilmiy ishlab chiqrish eksperemental labaratoriyasi
musiqa cholg‘ulari muzeyida eksponat sifatida saglanmoqda. Mazkur izlanishlar
davomiyligi A.l.Petrosyans rahbarligida bir guruh ustalar Ramanchevkov, Kevxoyans,
Didenko, Andreyev ish tajribasiga tayangan holda torli chertma cholg‘ularni 12 bosqichli
teng temperatsiyalangan prinsip asosida ijrochilikning zamonaviy va talab darajasiga
moslashga kirishadilar.

1937-1938-yillardan boshlab o‘zbek davlat filarmoniyasi qoshida o‘zbek xalq
cholg‘u sozlari orkestri tashkil etilgan. Keyinchalik shu xildagi orkestr O‘zbekiston
radiokomiteti qoshida ham tashkil topadi. Yillar davomida xalq cholg‘u sozlarini asta-
sekinlik bilan takomillashtirishga kirishib o‘zbek xalq cholg‘u sozlari orasida dutor-bas,
rubob-prima, gijjak-bas kabi yangi xildagi xalq cholg‘u sozlari kiritiladi. Bu o‘zgarishlar
maxsus laboratoriyalarda o‘tkazilar edi. Lekin o‘zbek xalq cholgu sozlari orkestri
asosida o‘zbek milliy musiqalarimizni yanada repertuarlarini ko‘paytirish turar edi.
Orkestrning tashkil bo‘lgan yillarida G.Sabitov “Totorcha syuita”, F.Nazarov “Yoshlar
syuitasi”, S.Boboyev “Bayram uvertyurasi”’, V.Knyazev “Orkestr va gashqar rubob
uchun konsert”, G*.Qodirov “O‘zbek xalq temalarida syuita”, B.Giyenko “Ukraincha
syuita”, “Pomircha syuita”larni 1jod qilib keng tinglovchilar digqatiga havola etdilar. 60-
yillar davomida orkestr repertuari ancha ko‘payib asarlar mavzulari ham kengayadi.
Bular S.Varelasning “Hamza poemasi”, P.Xalikovning “simfoniyettasi”, B.Zeydmanning
“Qahramonlik poema” lari bo‘lgan. O‘zbek xalq cholg‘u sozlari orkestri jahon klassik
musiga asarlarini ham ijro etib o‘z san‘atlarini Giyenkaning “Vals fantaziyasi”,
M.1.Glinkaning “Kamarinskaya”, “Ruslan va Lyudmila” operasidan ragslar, J.Bizening
“Karmen” operasidan uvertyurasini, “Arlezianka” syuitasini va boshga xalqglar
kompozitorlarining asarlarini ijro etib baynalminal alogalarini mustahkamlaganlar.
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O‘zbekiston radiosi qoshidagi o‘zbek xalq cholg‘u sozlari orkestri tashkil
qilinishidan boshlab unga ko‘zga ko‘ringan san‘atkor, ustoz Yunus Rajabiy rahbarlik
gilganlar, lekin 1960-yilda O‘zbekiston radiosi qoshida magomchilar ansambli tashkil
bo‘lganda Y.Rajabiy unga badiiy rahbar bo‘lib, cholg‘u orkestrida esa qobiliyatli
kompozitor, ajoyib sozanda, shu orkestrda ishlab kelgan Doni Zokirov rahbarlik giladi.

Doni Zokirov- O‘zbek xalq og‘zaki ijodiyotini yaxshi bilgan, gardosh xalglar
musiqalari bilan qiziggan san‘atkordir. U kishi o‘zbek xalq kuy va qo‘shiqlarini
orkestrlashtirib cholg‘u orkestr mohiyatini oshirgandi. D.Zokirov talginida o‘zbek xalq
kuylaridan “Yovvoyi ushshoq” ni orkestr va yakka nay ijrosida gayta ishlagani ko‘p
tinglovchilar digqatini o‘ziga jalb etgan. Shu bilan bir qatorda “Jazoir” pyesasi ham
o‘zining jarangli, jo‘shqin kuylari bilan orkestr dasturidan mustahkam joy oldi.

Keyinchalik yuqorida ta‘kidlab o‘tganimizdek O‘zbekiston radiosi qoshidagi
D.Zokirov nomli O‘zbek xalq cholg‘ulari orkestri va O‘zbekiston Davlat Filarmoniyasi
qoshidagi T.Jalilov nomli O‘zbek xalq cholg‘ulari orkestrlari ijodiy faoliyati orqali
o‘zbek xalq cholg‘ulari orkestri ijrochiligi yoshlar orasida sevib tinglanib asta-sekin
ommalashdi. Ular nafaqat respublikamiz, balki qo‘shni Davlatlar bo‘ylab ham ijodiy
gastrollarda ko‘plab muvaffaqqiyatlarga erishganlar. Bu jamoalar o‘zbek xalq cholg‘ulari
orkestr ijrochiligiga tamal toshini qo‘ygan, desak mubolag‘a bo‘lmaydi. O‘zbek xalq
cholg‘ularida orkestr ijrochiligi juda katta o‘rin egallagan. O‘zbek xalq cholg‘ulari
orkestrlari o‘zbek xalq milliy musiqasi, kompozitorlik ijodi va jahon kompozitorlari
asarlarini ham o‘zbek xalq cholg‘ulariga moslashtirib professional darajada ijro eta oladi.
Shunisi diqqatga sazavorki, hozirgi kunda O‘zbek xalq cholg‘ulari orkestrlarida
zamonaviy estrada musigiy namunalari ham ijro etib kelinmoqda.

Shu o‘rinda aytib o‘tishimiz kerakki, kompozitorlarimiz ijodi Orkestr
repertuarlarida alohida o‘ringa egadir. Orkestrda asardagi ijro mohiyatni o‘stirishda eng
avvalo kompozitor tomonidan yaratilgan asarlar muhim ro‘l egallaydi. Aynan Repertuar
so‘ziga ta‘rif bayon etadigan bo‘lsak, Repertuar - bu Orkestrning ozuvgaviy manbayi
undan keyin esa ularni boshgaruvchi dirijordir. Nafagat Orkestr repertuarlarida balki
barcha sozlar uchun yaratilgan asarlar cholg‘u va ijrochi uchun eng asosiy ozuga manbayi
hisoblanadi. Hozirgi kunda Xalq cholg‘ulari orkestrida ijro etilayotgan asarlarning
aksariyati 80-85-yillardagi asarlar hisoblanadi. 90-yillardagi, ya‘ni mustaqilligimizdan
keyingi yillarda yaratilgan asarlarning ijro etilgani juda ham kam. Shu tariga hozirgi
davrga kelib kompozitorlarimiz tomonidan aynan Xalq cholg‘ulari uchun yaratilayotgan
asarlar kamayib ketayotganligi va yaratilayotgan yangi asarlarning kamligi bu o‘z-
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o‘zidan repertuarimiz boyligiga judayam sekin astalik bilan erishayotganligimizdan darak
beradi.

Hozirda yosh kompazitorlarimiz tomonidan yaratilayotgan asarlar juda ham
chiroyli va mukammal darajada. Lekin juda ko‘p aksariyat asarlar hozirda aynan
Simfonik Orkestr uchun yaratilayotganligi muammoli vaziyatni yuzaga chigaradi. Tog‘ri,
ushbu fikr doirasida yosh kompozitorlarimiz Simfonik orkestrlari uchun asarlar
yaratilishi betarafdori emasmiz. Biz shunchaki, o‘zbek yosh kompozitorlarining eng
avvalo o‘zbek xalq cholg‘ulari orkestrlari uchun asarlar yaratilish jarayonini birinchi
o‘ringa qo‘yib, O‘zbek xalq cholg‘ulari orkestrlari repertuarini eng yuqori darajaga
ko‘tarilishi tarafdorimiz.

Manashu o‘rinda Xorazmlik kompozitor ijodkorlarimiz repertuar muammosi
haqidagi o°‘z fikr-mulohazalarini bildirganlar: “Bizda xalq cholg‘ularining tarixiy
taragqgiyoti va uning ganday sozlanishi kerakligi hagida bakalavr bosgichida bir vyil
davomida talabalar mukammal tarzda o‘qitiladi. Biz ham shu davrda orkestr va ansambl
uchun turli xil asarlar yozganmiz, undan so‘ng esa magistratura bosqichida “O‘zbek xalq
kuylarini qayta bastalash™ kabi dars soatlarimiz va bizga ushbu dars bo‘yicha o‘qituvchi
biriktirilgan edi. Biz ko‘plab asarlar yozganmiz. Faqatgina bizning viloyatimizda mana
shu asarlarimizni ustida ishlab beruvchi O‘zbek xalq cholg‘ulari orkestri yo‘q, lekin
simfonik kuylarimizni ijro etilishida bizga yordam beradigan Simfonik orkestr mavjud
edi, hozirgi kunga kelib Simfonik orkestr ham yo‘q. Aynan shuning uchun ham biz
simfonik orkestrlarga asrlarni ko‘proq yozar edik.

Albatta bunday muammoli jarayon yosh ijodkorlarni biroz sarosimaga solib
qo‘yishi mumkin. Lekin bir gancha fidoiy ustozlar ko‘magida ushbu muammoni yechimi
topildi. Bunda bitiruvchi Kompozitorlarning bitiruv malakaviy ishlariga bittadan Xalq
cholg‘ulari uchun maxsus yaratilgan asar yaratilishi va yozilgan asarni kichik yoki katta
asar bo‘lishidan qat‘iy nazar, kuylarni ijro etib bera oladigan Xalq cholg‘ulari orkestrini
tashkil etib, unda manashu yangi asarlarni ijrosi va tahlili ustida ishlash masalasini o‘rtaga
tashlanadi. Aynan manashu ikkinchi asar o‘rniga yosh kompozitorlarimiz tomonidan
yaratilgan asarlarni olib, uni kompozitor ustozi va o‘zi hamkorligida yangi asarni kashf
etilishida, Xalq cholg‘ulari orkestri repertuarida yangi bebaho durdona asarning paydo
bo‘lishiga zamin yaratadi

O‘zbek xalq cholg‘ulari, xususan, ko‘p ovozli orkestr ijrochiligi yo‘lida hali
juda ko‘p qilinadigan ishlar bor. Hozirgi cholg‘ularimiz va ijrochilgimiz ham o‘z—
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o‘zidan paydo bo‘lib qolgan emas. O‘zbek xalq cholg‘ularini yanada sifatini yaxshilash,
Ijrochilik maxoratini oshirish, yangi uslubiyot va repertuarlarni boyitish, davr ijodkor
yoshlardan izlanish, o‘z ustida tinimsiz mehnat qilishni talab etadi. Inson hayotida
go‘shiq — kuyning hamisha 0‘z o‘rni, 0‘z vazifasi bor — u ermak uchun to‘qilmagan,
bekorchilikdan eshitilmaydigan ma‘naviy manbaadir. Qo‘shiq va kuylar insonlarni
yashashga hattoki, kurashga chorlagan, mehnatga, muhabbatga ruhlantirgan, dard-u
qayg‘usiga malham, baxt-u quvonchiga sherik bo‘lgan mo‘jizakor ohang sehrdir. U xalq
merosi, davrlar osha yuzaga kelgan an‘analari va gadriyatlarini milliy ohanglardagi
tarannumi, millat orzu — umidlarining ifodasi, xalq ruhiyatining ko‘zgusi hisoblanadi.
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ANNOTATSIYA

Ushbu maqolada musiqa, cholg’u ijrochiligi, cholg’u ijrochiligini
rivojlantirishda musiga psixologiyasi va turli xil metodlardan foydalanish, musiqga
o’qituvchisi nazoratida bolalarning musiqa 1ijro qilish holati, bolalarda
cholg’uchilikka oid ijodkorlikni shakllantirish, musiqa ijrochisiga qo‘yiladigan
talablar, notaga garab ijro qilish hamda uning murakkab jarayonlari to’g’risida
batafsil yozilgan.

Kalit so’zlar: cholg’u ijrochiligi, musiqiy pedagogika, musiqa psixologiyasi,
ijro uslublari, taragqiyot strategiyasi, nota, musiqiy bilim, eshitish gobiliyati.

AHHOTAIUA

B nmaHHOW cTaTthe My3bIKa, WHCTPYMEHTAJbHOE HCIOJHUTEIBCTBO,
UCIIOJIb30BAHUE TICUXOJOTUU MY3BIKM M Pa3IUYHBIX METOJOB B Pa3BUTHHU
WHCTPYMEHTAJILHOTO WCITOJIHUTEIILCTBA, COCTOSIHUE MY3bIKaJTbHOTO
WCITOJTHATENILCTBA JIETeH I0J] PYKOBOJCTBOM YUHUTENS MY3BIKH, (POPMHUPOBAHUE
TBOPYECKUX CITOCOOHOCTEH B MY3BIKaJIbHOM HCTIOJHUTEILCTBE IETCH, TpeOOBaHUS
K MY3bIKQJTbHOTO HCIIOJTHUTEIS, B 3aBUCHMOCTH OT PEJTU3AIMK HOTHI M €€ CIIOKHBIX
MIPOIECCOB MOAPOOHO PACTTHCAHBI.

KiroueBble cjioBa: urpa Ha My3bIKQJIbHBIX WHCTPYMEHTAX, MYy3bIKaJIbHAS
NeJaroruka, My3bIKallbHAsi TICUXOJIOTHS, HWCIOJHHUTEIbCKUE CTHJIHM, CTpPaTerus
pa3BUTHS, HOTA, My3bIKaJIbHBIC 3HAHUS, CITYX.

ABSTRACT
In this article, music, instrumental performance, the use of music psychology
and various methods in the development of instrumental performance, the condition
of children's music performance under the supervision of a music teacher, the
formation of creativity in children's musical performance, the requirements for a
music performer, depending on the note implementation and its complex processes
are written in detail.




UZSCIENCE

Key words: musical instrument performance, musical pedagogy, music psychology,
performance styles, development strategy, note, musical knowledge, hearing ability.
KIRISH

Davlatimiz mustaqillikka erishgach, musiqa san’atiga e’tibor yanada oshdi.
Jumladan, milliy hamda umuminsoniy gadriyatlarga asoslangan, milliy ruhdagi
asarlarni ijro etish yanada jadallashdi. Chunonchi, ijrochilik san’atini mazmunan
milliy musiqiy tamoyillar bilan boyitish, tinglovchilarni milliy ohanglar, an’analar
va ko‘p asrlik musiqiy meros vositasida estetik tarbiyalash muammosi alohida
dolzarblik kasb etmoqda. Hozirgi kunda bunday imkoniyatlar yaratilishi, bir
tomondan bolalarda kuy-gqo‘shiqgqa bo’lgan qiziqishini oshirsa, yana bir tomondan
musiga va madaniyat muassalarida ijrochilik san’ati kabi bilim, ko‘nikma va
malakalarni rivojlantiradi. Ikkinchidan, musiqa san’ati asosida o‘quvchi shaxsining
ma’naviy, axloqiy madaniyatini, milliy g‘urur va vatanparvarlik kabi xislatlari
shakllantiriladi. Musiqa ijrochiligi ijodiy mahorat, nafosat va badiiy didni o‘stiradi,
fikrlash darajasini  kengaytiradi. Uchinchidan, musiqa san’ati navqiron
avlodimizning yuksak ma’naviyat ruhida kamol topishiga kuchli ta’sir ko‘rsatadi.
Shuni alohida ta’kidlash kerakki, mustaqillikning birinchi yillaridanoq
mamlakatimizda musiqa san’atini keng rivojlantirishga alohida ahamiyat berildi.
Aynigsa, ijrochilik san’ati merosimizni asrab-avaylash va o‘rganish, uni yosh
avlodlarga bezavol yetkazish ta’minlandi. Buning natijasida nufuzli ijrochilar
tanlovlari muntazam ravishda o‘tkazib kelinmoqda.

ADABIYOTLAR TAHLILI VA METODOLOGIYA

Shu jihatdan ham bugungi kunda cholg‘u ijrochiligi san’ati asosida
o‘quvchilarni musiqiy bilimlarni egallashlari, estetik go‘zallik imkoniyatlarini
ochish zaruriyati alohida dolzarblik kasb etmoqgda. Chunki musiga ijodiyotining
kasbiy, professional janriga oid nazariy va amaliy bilimlarni, badiiy-musiqiy, estetik
tafakkurni shakllantirishda, ma’naviy-axlogiy tarbiyalashda dolzarb muammolardan
hisoblanadi. Musiga madaniy hayotimizda keng o'rin tutgan, inson shaxsiyatini
rivojlantirishda muhim ahamiyat kasb etadigan san at turidir. Musiga tarbiyasi —
17nafosat tarbiyasining asosiy va murakkab girralaridan biri bo'lib, atrofdagi go zal
narsalarni to g ri idrok etishga va gadrlashga o'rgatadi. Musiga insonni yuksak did
bilan qurollantiradi va manaviy dunyogarashini shakllantiradi. Musiga inson

17 Ro’zimurodov, 1. A. O. (2022). O’QUVCHI YOSHLARNI MUSIQIY TA’LIMDA CHOLG’U IJROCHILIGIGA
QIZIQTIRISH. Oriental renaissance: Innovative, educational, natural and social sciences, 2(5), 136-144.
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hissiyotiga kuchli ta'sir ko'rsatish imkoniyatiga ega bo’lib, o quvchilarni nafosat
olamiga olib kirish va axlogiy-g oyaviy tarbiyalashning muhim vositasidir. Milliy
madaniyatimiz bobokaloni Abu-Nasr Al-Farobiy «Musiga tanning sog'lig'i uchun
foydalidir», degan edi. Yana bir ulug® Bobomiz Shayx Sa'diy Sheroziy aytganidek:
«Musiga odam ruxining yo ldoshidir».

MUHOKAMA

Musiga insonga tez ta'sir etuvchi emotsional hissiyotni aktiv
rivojlantiruvchi vositadir. Inson musiga bilan ona allasi orgali tanishib, umrbod
musigadan zavq topadi va madad oladi. Musiga inson ruhiyatini ajiralmas qgismi
bolib hisoblanadi. Musigadan turli ozuga olish uchun inson yuksak madaniyatli, sof
galb egasi, go zallikni xis eta oladigan, o'z kasbiga, ona vataniga mehr go'ygan
bo lishi kerak. Shu bois 0 quvchilarda inson ma naviyatining tarkibiy qismi bo"lgan
musiga madaniyatini tarbiyalash, musiga tarbiyasining bosh magsadi bo'lib turadi.
Musiqiy tarbiyani inson qalbiga kiritishning ajoyib usullaridan biri chog‘u ijrochiligi
hisoblanadi. Cholg‘u 1jrochiligi qadimgi davrlardan to hozirgi davrgacha rivojlanib
yuksalib kelayotgan sohalardan biri hisoblanadi.

O’zbekiston taragqgiyotining hozirgi bosgichida barcha sohalar gatorida
musiqa san’atining rivojlantirish borasida ham o’ziga xos ishlar amalga
oshrilmoqda. Musiqa san’ati inson va jamiyatning ma’naviy, madaniy va ma’rifly
darajasini yuksaltiruvchi muhim ijtimoiy omillardan bo’lib, uning negizini musiga
va qo‘shiq ijodkorligi, ijrochiligi nazariyasi hamda amaliyoti tashkil etadi.
Mamlakatimiz mustagllikka erishgandan so‘ng, turli jabhalarda muhim o‘zgarishlar
ro‘y bermoqda. Milliy va umuminsoniy gadriyatlarga asoslangan madaniyatimiz
yanada takomillashdi. O"zbek xalgi ham boshga xalglar kabi 0"zining milliy musiga
madaniyatiga ega. Bu madaniyat tobora rivojlanmoqda va boyimogda. O"zbek
musiqa san’atini taraqqiyoti barcha xalglar san’ati uchun xarakterli, bir — birini
to‘ldirish jarayoni bilan bog‘liqdir. Musiga madaniyatlarining bir - birini boyitishi
va o‘zaro ta’siri o‘zbek musiqasining milliy, o‘ziga xos xususiyatlarini inkor
etmaydi. O‘zbek musiqa san’ati keng sahnada namoyish etib kelinmoqda. O‘zbek
musiqgachilari va qo‘shiqchilari, xalq ansambllari turli respublikalarda va chet
mamalakatlarida ham o‘z mahoratalarini muvaffaqqiyatli ko‘rsatishmoqda.Ularning
barcha joylardagi sahna chiqishlari tinglovchilarda jonli qiziqish uyg‘otmoqda.
O‘zbek xalqi musiqa madaniyatining boyish jarayoni ko‘p qirrali va murakkabdir.
Davlatimiz rahbari SH.M.Mirziyoyevning har bir chigishlarida mazkur masalaga
alohida to‘xtalishlari, ishlab chiqilgan davlat dasturlar bu kabi savollar qanchalik
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muhim masala ekanligini namoyon etadi.

Albatta soha rivoji uchun o°z hissasini qo‘sha oladigan yetuk kadrlar hozirgi
davrda juda ko‘plab topiladi. Albatta har bir soha rivoji uchun harakatda bo‘lgan
mutaxassislar, cholg‘u ijrochilari, pedagoglar uchun ham o‘ziga yarasha talab
etiladigan xususiyatlar mavjud bo‘lib, bular:

Musiqiy idrok — musigiy obrazlarni idrok etish gobiliyati. Musigani
idroklash fagatgina rivojlangan musiqiylik xususiyati bo‘lgandagina musiqiy
bo‘ladi. Musiqani idrok etish uchun musiqiy eshitish qobiliyati, ritm va metr hissi
zarur.

Musiqiylik — har ganday kasbdagi musiqachi egallashi zarur bo‘lgan eng
muhim kasbiy sifat. Musiqiylik yillar davomida sayqal berilgan tabiat in’omidir.

Artistizm — bu soha uchun zarur bo‘lgan yana bir komponent. Artistizm,
musiqiylik, yaxshi eshitish qobiliyatiga ega bo‘lmagan o‘qituvchi o‘quvchilarni
musigaga qgiziqtira olmaydi, darslarda jonli ijodiy mubhitni yarata olmaydi. Aynan
artistizm G.G. Neygauz, A.G. Rubinshteyn kabi ijrochilarning shogirdlarga sehrli
ta’sir ko‘rsatuvchi pedagogik faoliyatlaridagi yetakchi girrasi edi. D.B. Kabalevskiy
o‘quvchini fanga qiziqtira olish — metodikaning tub masalasi, deb hisoblagan.

Badiiy did. Badiiy didni shakllantirish musiga madaniyatining eng sara
namunalari bilan faol tanishib boorish jarayonida yuzaga keladi. Badiiy didga ega
bo‘lmagan o‘qituvchi  o‘quvchilarning musiqiy tarbiyasi bilan shug‘ullana
olmaydi.1s

Tinglay olish. Sinfda o‘quvchilar bilan shug‘ullanayotgan o‘qituvchi ko‘p
narsani tushuntiradi, ko‘rsatadi, ammo ayni paytda o‘z shogirdlarini tinglaydi.
Chalayotgan ijrochiga tashqi qulog zarur, deb bejiz aytishmaydi. Musigiy matnning
o‘qilishi eshitish qobiliyati orqali sayqallanadi va nazorat qilinadi, ammo
o‘qituvchining eshitish qobiliyati boshqa vazifani ham bajaradi: u o‘zini tinglashni,
tinglash nazorati ko‘nikmalarini egallashni o‘rgatadi. Musiqiy pedagogika va
metodika qgotib golgan soha emas, ular muntazam yangilanib, takomillashib boradi.

Musiqiy tafakkur quyidagi formula bilan tavsiflanadi: impuls > harakat >
yakunis, u shaklning yaxlit ko‘rinishi va alohida qismlarini birdek tavsiflaydi.

18 Azamatugli, R. I., & Panjie, K. (2022). Traditional and Modern Methods of Teaching Apartment Performance.
CENTRAL ASIAN JOURNAL OF ARTS AND DESIGN, 3(4), 56-60.

19 B.V. Asafev “Musiqa psixologiyasi” T; 2008 146b.
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Nota bo‘yicha chalish. Nota materialini o‘zlashtirish. Taniqli psixolog
B.M. Teplov musiga faoliyatining uchta asosiy turini ajratib ko‘rsatadi: musigani
tinglash, ijro etish va bastalash. Bu tasnifni to‘ldirgan holda, polshalik musiqa
psixologi Y. Vershilovskiy har ganday profildagi musigachining yana bir nisbatan
mustaqil faoliyatini kiritadi, bu nota varag ‘idan o ‘gish yoki notaga garab chalish.
Olimning fikriga ko‘ra, bu faoliyat aniq ifodalanuvchi psixologik xususiyatlarga ega
bo‘lib, u jo‘rnavozlik va dirijyorlik kabi musiqga ixtisosliklari uchun asosiy,
yetakchidir.

XULOSA

Bolani shaxs sifatida rivojlantirishda nasli, atrofidagi muhit, tarbiya muhim rol
o‘ynaydi. O‘qituvchi bu omillarni kuzatib, o‘rganib chiqib, o‘quvchilarning
qiziqishi, qobiliyati, musiqaga, go‘zallikka, mehnatga munosabatlariga qarab,
musiqiy bilim, ko‘nikma va malakalarni singdira borishi lozim. Inson musigadan
umrbod zavq topadi va madad oladi. Shu bois o‘quvchilarda musiqa madaniyatini
tarbiyalash, yuksak did bilan qurollantirish, ma’naviy dunyoqarashini shakllantirish
musiqa o‘qituvchisining vazifasidir. Musiga inson ruhiyatiga emotsional ta’sir
ko‘rsatish bilan birga, musiqiy tovush yordamida vujudga keladigan musiqiy
ohanglar bilan ta’sir etadi, bolalarni quvontiradi, o‘ylantiradi, yaxshilikka,
go‘zallikka yetaklaydi va nafosat olamiga olib kiradi.
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(kursi) . - T., 1990.
7. Amanullayev D. Nota bilan kuylaymiz. -T, 1977.
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AN’ANAVIY CHOLG*‘U IJROCHILIGIDA DUTOR CHOLG*‘USINING
O°‘RNI VA TARIXI

Qodirov Boboxon Xudoynazarovich
O ‘zbekiston daviat san’at va madaniyat instituti
“Cholg ‘u ijrochiligi” mutaxassisligi 2-kurs magistranti

Annotatsiya: Ushbu maqolada an’anaviy cholg‘u ijrochiligi tarixi va dutor
cholg‘usini yaratilish tarixi haqida ma’lumotlar keltirilgan. Ustoz-shogird
an’analariga oid misollar keltirilgan.

Kalit so‘zlar: Musiqiy meros, bastakorlik yo‘llari, milliy gadriyatlar, ko‘hna
tarix, «Mahbub ul-qulub», dutor, dutor bas, notalashtirish, ijro mahorati.

AHHOTamuMsi: B JaHHOUW cTaTtbe MpEeACTaBICHBI CBEIECHUA 00 HCTOPHHU
VCIIOJIHUTEIBCTBA HA TPAAULMOHHBIX MY3BIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTAaX U WUCTOPUHU
CO3JlaHUs UHCTpYMEHTa AyTop. IIpuBoasaTcsa npuMepsl Tpaaguluy yUUTEIb-YUYCHHUK.

KiroueBble ciaoBa: My3bpIKkalbHOE Hacleque, CIOCOOBI COYHMHEHUS,
HallMOHAJIbHBIE LIEHHOCTH, JApEeBHss ucTopusa, «Max0y0 ynb-Kymy0», nytop,
JTyTOPHBINA 0ac, HOTaLUsI, UCTIOTHUTEIbCKOE MACTEPCTRO.

Abstract: This article presents information about the history of traditional
musical instrument performance and the history of the creation of the dutor
instrument. Examples of the master-disciple tradition are given.

Key words: Musical heritage, ways of composing, national values, ancient
history, "Mahbub ul-Qulub", dutor, dutor bass, notation, performance skills.

O‘zbek xalqining musiqa madaniyati juda uzoq tarixga ega. Tarixiy taraqqiyot
davomida xalq mumtoz musiqasi, an’anaviy kasbiy musiqa, xalq bastakorlik
yo‘llari, shuningdek, folklor - havaskorlik musigiy merosi singari shaklan va
usluban bir-biriga yaqin ijrochilik ko‘rinishlari bir-birini to‘ldirib keldi. Ushbu
musiqly merosimiz bugungi kunimizda ham ma’naviy madaniyatimizning bir
bo‘lagi sifatida namoyon bo‘lmogda. An’anaviy musiqa va qo‘shiglarimiz
odamlarni hamisha iymonga, mehrogibatga, odamiylikka chorlab kelgan. Bugungi
kunda ham shu dolzarbligini yo‘qotmagan holda mehnatkashlar ongini
shakllantirish yo‘lida, barkamol avlod tarbiyasida vosita sifatida asosiy omillardan
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bo‘lib qolaveradi. Har bir xalq 0‘z hayoti, ma’naviyati va an’anasi asosida oz milliy
qadriyatlariga mos musiqiy cholg‘ular yaratgan. O‘zbek xalqining barcha udum va
qadriyatlari, milliy an’analarini aks ettiruvchi dutor xalqimizning sevimli
cholgusidir. Amaliyotda, dutorning behisob ijrochilik namunalari shakllanganligi
har bir yoshdagilar, jamiyatning har bir tabaqasida o‘ziga xos o‘rin topgan, xalq
orasida eng go‘zal 1jro namunalari yuzaga kelgan. Qariyib 2000 yillik ko‘hna tarixga
ega bo‘lgan ushbu sohada Borbad, Abu Nasr Forobiy, Safiuddin Urmaviy, Hoji
Abdulqodir Marog‘iy, Najmiddin Kavkabiy, Darvesh Ali Changiy kabi ulkan
siymolar ijod gildi. Ular musiga nazariyasi va bastakorlik sohasida juda katta boy
meros qoldirdi. O‘rta asr musiqashunos olimlari musiqa nazariyasi va bastakorlik
masalalari bo‘yicha ko‘proq Abu Nasr Farobiyning «Musigaga oid katta kitob»,
«Musiga hagida so‘z», Abu Ali Ibn Sinoning «Kitab ash-shifa» asarlarida musiga
ilmi haqidagi ta’rifni asos qilib oladilar. O‘zbek xalqining donishmand shoiri va
olimi Alisher Navoiy o‘zining «Xazoyin ul-maoniy», «Holati Pahlavon Mahmud>,
«Majolis un-nafois», «Mezon ul-avzon», «Mahbub ul-qulub» kabi asarlarida
o‘zidan oldin o‘tgan buyuk musiqiy allomalarimizning musiqa ilmi, bastakorlik
an’analarini davom ettirib, boyitdi. Musiqga san’ati insoniyatning ma’naviy boyligi,
asriy gadriyatlarini namoyon etuvchi mezonlardan biri sifatida ardoglanib kelinadi.

Xususan, milliy musiqiy cholg‘ularda ham har bir xalgning uzoq yillar
mobaynida shakllanib kelgan rangbarang an’analari o‘z aksini topadi. Shunday ekan
cholg‘ularni insoniyat ma’naviyatining bir bo‘lagi sifatida o‘rganib, tadgiq va
targ‘ib etish eng dolzarb masalalardan biri desak xato bo‘lmaydi. Tanbur, dutor,
chang, nay, gijjak, rubob kabi xilma-xil milliy cholg‘ularimiz o‘ziga xos tuzilish va
tarixga ega bo‘lib, ayniqgsa, bu cholgular orasida dutor cholg‘usi nozik va mayin
nola va qochirimlarga ega ekanligi hamda xonaki sharoitlarda ijro etishga moyilligi
bilan ajralib turadi. Dutor ijrochiligida zabardast ustozlar ko‘p o‘tgan. Hammalari
ham musiga madaniyatida benazir iz qoldirgan. Ular o‘z ijrolari bilan el galbidan
joy olgan va kelajak avlodga ijro xazinalaridan meros goldirishgan. Faxriddin
Sodiqov, Turg‘un Alimatov, Mahmud Yunusov, Zohidjon Obidov, Komiljon
Jabborov, Hoji Abdulaziz Abdurasulov, Nurmuhammad Boltaev, Orif Qosimov,
G‘ulomjon Qo‘chqorov, Abdurahim Hamidov shular jumlasidandir. Ulkan iste’dod
egalari bo‘lgan bu ustoz bastakorlar 0z 1jodiy faoliyatlari bilan Borbad, Forobiy,
Ibn Sino, Hoja Abdulqodir Marog‘ily asos solgan o‘zbek an’anaviy musiqa
merosining nodir namunalarini targ‘ib qilishdi va davom ettirishdi. Sir emaski,
milliy musiga merosi masalasiga Yyaqin-yaginlargacha asosan g arbiy
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musigashunoslikda gabul qgilingan talablar bilan yondashildi. Shuningdek
kompozitorlik ijodi uchun birdan bir xos bo‘lgan sabablar umuman zamonaviy
musiqiy ijodkorlikning shartli mezonlariga aylandi. Zotan, o‘zbek milliy bastakorlik
jjodiyoti to‘grisida shu payitgacha ijobiy so‘zlar aytilmasdi, uning tarixi, ijodkorlik
gonuniyatlari, rivojlanish xususiyatlari deyarli o‘rganilgani yo‘q.

Dutor O‘rta Osiyoda keng ommallashgan cholg‘ularidan biri. U ijrochilik
amaliyotida keng qo‘llanib kelingan. Ilk bor XV asrda yashab ijod etgan
musigashunos olim Zaynullobiddin al-Husayniyning “Qonuni ilm va amali
musiqiy” nomli risolasida ta’riflangan. Amaliyotda dutorning bir qator turlari
mavjud bo‘lgan bo‘lishi mumkin. Lekin, risolada ta’riflangan dutorning barcha
xususiyatlari (dastasi, dastaga bog‘langan pardalar, torlar va sozlanishlar) hozirgi
amaldagi cholg‘uga ko‘p jihatdan mosligini e’tirof etish lozim. O‘zbek xalq
cholg‘ulari ijro amaliyotida tanbur, rubob, dutor, g‘ijjak, chang, nay, surnay, qonun,
doyra kabi har tomonlama mukammal sozlar mavjud. Har bir cholg‘u o‘zining
shakllanish va takomillashish tarixiga ega. Takomillashish jarayonlari
cholg‘ularning shakli, ovozi, ovoz diapazoni kabi jihatlariga asoslangan. Dutor,
manbalarda yozilishiga ko‘ra shakliy jihatdan o‘zgarmagan. Dutor cholg‘ular
orasida o‘zining tabiati, nozikligi, sirli sadosi bilan ajralib turgan. Cholg‘u
sadosining unchalik keskin bo‘lmaganligi, mayin va (kamer) xonaki ovozga egaligi
bunga asosiy sabab bo‘lgan. Bu jihatlar ayni paytda ham saglanib qolgan. Azal-
azaldan dutor ko‘proq ayollar ijro amaliyotida kengroq ommalashganining asosiy
sabablaridan biri ham ana shunda. O‘tmish davomida dutor ijrochiligining turli
yo‘nalishlari yuzaga kelgan. Xalq 1jodiyoti amaliyotida, yakkanavoz va jo‘rnavoz
soz, hattoki an’anaviy uslubda o‘zining maxsus maqom yo‘llarini yaratishiga ham
sabab bo‘lgan. Bunga yorqin misol Xorazm dutor maqomlaridir.

Demak, dutor ijrochiligi o‘zining sergirraligi bilan ahamiyatli. XX asrga kelib
dutor ijrochiligi professional darajada rivojini topdi. Yakka soz ijrochiligi, aynigsa,
ustozona uslubda o‘z o‘rniga ega bo‘ldi. Bu albatta, dutorning o‘tmish ijrochilik
amaliyotida erishgan ijro imkoniyatlari, xalq orasida dutor ijro an’analarini rasm
gilgan mohir ijrochilar ijodi bilan baholanadi. Natijada dutor ijrochiligida voha va
shaxsiy ijro uslublari shakllandi va ommalashdi. Bunday ijro uslublarining paydo
bo‘lishi sozning inson tabiati qirralarini yanada kengroq ochib berishga imkon
yaratdi. Dutor ijrochiligining keng ommalashuvi ijrochining samarali mehnati
natijasidir. Shinavanda-tinglovchilar bir-biridan serjilo, rang-barang asarlar va sirli
ijro uslublarga oshno bo‘lib bordilar. Uslublar vaqt o‘tib o‘z-o‘zidan ijro
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maktablariga aylanadi. Xorazm dutor ijrochiligi maktabi yoki Qo‘qon ijro maktabi
ana shunday an’analar asosida yuzaga kelganligi begumon. Darhaqiqat, maktab
darajasida shakllanib rivojlangan cholg‘u yo‘llarining bir gator tomonlari mavjud
bo‘lib, ular aniq bir tugal magomga ega bo‘lgan. Birinchidan ijro repertuari, ya’ni
shu uslub doirasida yuzaga kelgan musiqiy namunalar yoki asarlar turkumlari.
Ikkinchidan, asarlarning tarkibiy jihatlari va albatta ijrochilikdagi o‘ziga xos
xususiyatlardir. Ushbu prinsiplarsiz ijrochilikni maktab darjasida tasavvur etish
giyin. Lekin, masalani ikkinchi tomoni, maktab darajasiga erishish uchun vagqt, ijod,
ijrochilik amaliyoti asosiy ahamiyat kasb etadi.

Dutor azal-azaldan O‘rta Osiyoning turli vohalarida o‘z shevasi va an’anasi
asosida iste’molda bo‘lib kelgan. Xalq ommaviy ijro yo‘llari, daydi yoki yovvoyi
yyro yo‘llari hamda an’anaviy mumtoz ijro yo‘llari doimo xalq dutor ijrochilik
amaliyotini bezab kelgan. Dutor aslida, xalqona uslubga moyilligi bilan mumtozlik
darajasigacha rivojlangan. Dutor xalq cholg‘u ijrochilik amaliyotida o°z o‘rniga ega
bo‘lgan va turli cholg‘ular bilan jo‘rnavozlikda, davr madaniyati rivojida munosib
o‘rin tutgan hamda kerakli cholg‘u sifatida qadrlangan.
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PROFESSIONAL SOZANDALARNI TAYYORLASHDA
USTOZ — SHOGIRD AN’ANALARINI TIZIMLI SHAKLLANTIRISH.

Saydumarova Nigina

O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti

“Cholg‘u ijrochiligi” mutaxassisligi 1-kurs
magistranti

Annotatsiya

Ushbu maqolada professional sozandalarni tayyorlashda ustoz-shogird
an’analarini musiqiy ta’limning barcha bosqichlarida tizimli ravishda o‘rganish
hamda ta’lim jarayonida bosqichma-bosqich qo‘llash haqida so‘z yuritiladi.

AHHOTALIUSA

B I[&HHOﬁ CTAaTbC paCCMATPUBACTCA CUCTCMHOC U3YUYCHHUC TPAAUIIHNH YUUTCIIb-
YUYCHHUK Ha BCCX JTallaX MY3bIKAJIbHOI'O O6pa30BaHI/IH H I109TAITHOC IIPUMCHCHHC CC
B ITIOAT'OTOBKEC HpO(l)GCCI/IOHaJ'IBHBIX MY3bIKAHTOB.

Abstract

This article discusses the systematic study of the teacher-student tradition at all
stages of musical education and its gradual application in the training of
professional musicians.

Kalit so‘zlar: ta’lim, tarbiya, musiqa, iste’dod, professionallik, ustoz-shogird,
sozanda, an’ana va gadriyat.
Kirish

Yurtimizda ta’lim sohasiga juda katta e’tibor qaratilmoqda. Yosh avlodni
barkamol va yetuk qilib tarbiyalash hamda ta’lim berish bosh magsadimiz
hisoblanadi. Bunda zamonaviy pedagogik texnologiyalardan ham, buyuk
ajdodlarimiz o‘gitlaridan ham foydalanilmoqgda. Ta’lim sohasida qo‘llanilayotgan
“Ustoz-shogird” an’analari hozirgi ulg‘ayib kelayotgan yoshlarning yanada bilimli,
odobli, teran fikrli, mehrli bo‘lib yetishishlariga yordam beradi. Har bir yosh kadr
ishga joylashar ekan, shu joyda halol mehnat gilib, vatanimiz gullab-yashnashiga
0°‘z hissasini qo‘shadigan, el ardog‘idagi inson bo‘lishga harakat qiladi. Buning
uchun albatta, ustoz maslahati va ko‘rsatmalari zarur. Ish jarayonida ustoz
shogirdiga mehnat faoliyati davomida uchraydigan giyinchiliklarni ganday yengib
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o‘tishni, muvaffaqiyatdan ganday zavq olishni tushuntirib boradi. Aziz ustozlar,
doim biz shogirdlar baxtiga sog‘ - omon bo‘ling!

Musiqa o‘qituvchisida qobiliyatning ilk va boshlang‘ich tarkibiy qismi
iste’doddir. Iste’dodni esa u ustozi yordami bilan rivojlantirishi hamda ayni shu
ma’nodagi qobiliyatni yuzaga chigarishi mumkin, lekin oldindan belgilab qo‘ya
olmaydi. Iste’dod tayyor holida rivojlanishiga qadar va undan ajralgan holda paydo
bo‘lmaydi, ya’ni tarbiyalash jarayonida shakllanib boradi. Qobiliyat ham iste’dod
ham ustoz — shogird an’analari orqali davom etadigan jarayon bo‘lib, aynan
pedagogika sohasida muvaffagiyatli ish olib borishning dastlabki shartlaridandir.

Musiqa tabiatdagi go‘zallikni idrok etish asosida estetik hislarni tarbiyalashda
alohida ahamiyatga egadir. Musigaviy didni tarbiyalash fagat asarlargagina emas,
balki vogelikni turli hodisalariga ham ongli va faol estetik munosabatda bo‘lishning
asosi hisoblanadi.

Ma’lumki, oliy o‘quv yurtlarida bo‘lg‘usi mutaxassis o‘qituvchilarga
tarbiyaviy ta’sir qiluvchi ustoz-shogird an’analari tajribasi amaliy tasdiqlangan omil
sifatida ifodalanadi. Tez sur’atda ilmiy-ijodiy rivojlanish jarayonini amalga oshirilib
borishi natijasida ta’lim jarayonining qirralari mukammallashib borayotganligi,
ularning tizimiga yangi pedagogik texnologiyalarni, innovatsion uslublarni keng
doirada kirib kelishi kabi hollar bo‘lg‘usi mutaxassislarni kasbga bo‘lgan
gizigishlarini oshirish, ularga o‘z vaqtida yordam berish kabi masalalarga e’tibor
garatish, ustoz-shogird an’analaridan o‘rinli foydalanish zarurligini keltirib
chigarmoqda. Uning asosida har tomonlama rivojlangan barkamol avlodni
tarbiyalab kamolga yetkazish masalalari o‘z ifodasini topdi. Bugungi kunda yosh
mutaxassislarni ilmiy va ijodiy salohiyatini har tomonlama shakllanishiga e’tibor
garatish, ularni kasbiy faoliyatini oshirish zamon talabiga aylandi. Mustaqillik
sharofati tufayli ustoz-shogird an’analarini yanada rivojlantirishning asosiy
vazifalardan biri mustaqgil O‘zbekistonni rivojlantirishga asos bo‘ladigan yangi
ta’lim tizimining tashkil etilishidir.

Bugungi kunda ustoz-shogird an’analari barcha sohada, aynigsa san’at va
madaniyat sohasida keng go‘llanilmoqda.

Hayotda yozilmagan, ammo unga amal gilinmasa, hunuk ogibatlarga olib
keladigan gonunlar bor. Shulardan biri ustoz va shogirdlik munosabatlaridir. Xalq
orasida ustoz va shogirdlik odobi, gadriyati, mulogot shartlari ana shunday
yozilmagan qonunlar shaklida million yillardan buyon yashab, kamolga yetib,
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rivojlanib kelmogda. Biron bir kasb egasi yo‘qgki, u ustoz ko‘rib kamolga yetmagan
bo‘lsin. Ustoz va shogirdlik rishtalari juda nozik bo‘lib, sal galtis harakat qilinsa,
uzilishi, keyin ulanganda ham tugun golishi mumkin. Ana shunday hol yuz
bermasligi uchun, avvalo, shogird ustoziga cheksiz mehr qo‘yishi, ishonishi, uning
har bir so‘zi, xatti-harakatini tushunishi, unga rioya qilishi shart.

Keyingi ikki yilda yurtimizda o‘qituvchi mehnatini qadrlash, ta’limning sifat
va samaradorligini oshirish borasidagi qulay shart-sharoitlarning yaratilishi
ustoz-muallimlarning ko‘nglini ko‘tardi. Davlatimiz rahbarining bir qator farmon va
garorlarida pedagog xodimlarni gayta tayyorlash va malakasini oshirish, tizimda eng
zamonaviy, ilg‘or va shaffof tashkiliy-huqugiy mexanizmlarni tatbiq etish muhim
vazifa sifatida qo‘yildi. Shundan kelib chiqib, bugun qayta tayyorlash va malaka
oshirish masalalariga zamon talablariga muvofiq ijodiy va kompleks yondashish
ehtiyoji paydo bo‘ldi. Bunday magsadga pedagogning bilimi va mahoratini oshirish
orgali erishish mumkin, albatta. Ushbu jarayon faqatgina ta’limni boshqarish
organlarining emas, avvalo pedagog xodimlarni gayta tayyorlash va ularning
malakasini oshirish hududiy markazlari faoliyatining asosiy yo‘nalishidir. Bundan
buyon o‘qituvchi ta’lim berishda asosiy e’tiborni darsning sifat va samaradorligiga
qaratishi, o‘quvchida fan bo‘yicha bilim, ko‘nikma, malaka va kompetensiyalarni
shakllantirib, rivojlantirishda bor mahoratini ishga solishi kerak bo‘ladi. Shunga
qarab ish haqining oshirilgan stavkasiga ega bo‘lishi mumkin. Agar pedagog o‘z
ustida tinmasdan mehnat gilmas ekan, jamiyat jar yoqgasiga kelib goladi deb bemalol
aytsak bo‘laveradi. Bunday achinarli holat qachon va qanday vujudga keladi? Aybni
jamiyatdan, boshgaruv tizimidan, bir-birimizdan izlash holati ham yo‘q emas. Lekin
nima bo‘lganda ham bunga birinchi galda pedagogning o‘zi sababchi emasmi?
Bunday holat yuzaga kelishiga oz kasbini jondan sevib, uni hayotining mazmunt,
deb biladigan fidoyi o‘qituvchilarning kamayib ketgani, ko‘plab muallimlar o‘z
ustida ishlamay qo‘ygani, o‘qituvchilik shunchaki ermakka aylantirib qo‘yilgani,
ta’limning boshqaruv organlari va maktab rahbarlari tomonidan nazoratning
bo‘shashtirib yuborilgani sabab bo‘ldi, desak yanglishmaymiz.

Ta’lim tizimi holati mamlakat kelajagini belgilashini hisobga olmay, bu
tizimda moliyaviy qisqartirishlar qilib, katta xatoga yo‘l qo‘ydik. Ammo Prezident
Sh.Mirziyoyev  belgilab bergan strategik yo‘nalishlar bu kamchilikni
bosgichma-bosqich tuzatishga imkon yaratadi. Bosgichma-bosgich deganim bejiz
emas. Ta’limdagi nuqtai nazar tez kunda o‘zgaradigan holat emas. Bu masalada "uni
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qildik", "buni qildik" degan ma’lumotnomalar berishga yo‘l qo‘ymaylik. Muallimga
imtiyoz berish barobarida uning mas’uliyatini ham oshirish choralarini ko‘raylik.

Ta’limdagi kamchiliklarni yashirish, xaspo‘shlash nimaga olib kelishini
ko‘rdik. Shunday ekan, muammolarni o‘rtaga tashlab, uning yechimiga javob
izlaylik. Eng katta kamchilik_- bu kasbiy kompetentlikning yetishmasligi. Ayrim
o‘qituvchilarning kasbiy tayyorgarligi va tajribasi, o‘zini-o‘zi anglashi, o‘z kuchi va
bilimiga ishonishi, 0‘z mutaxassisligini puxta bilishi va shu kabi kasbiy kamolotni
belgilab beruvchi xususiyatlarni namoyon qgila olmayotgani juda achinarli holatdir.

Ikkinchidan, ko‘plab o‘qituvchilarning o‘z ustida mustaqil ishlashga
o‘rganmaganligi, ilg‘or  tajribalarni, tizimdagi yangiliklarni  o‘rganib,
ish faoliyatida qo‘llamasligi ularning zamondan ortda qolishlariga sabab bo‘lmoqda.
Muallimlarning o°z ustida mustagqil ishlashini muvofiglashtirish tizimi ham yo‘q.

Uchinchidan, o‘qituvchining o‘z  ishiga 1ijodiy = yondashmasligi.
Ko‘pgina o‘qituvchilar dars mashg‘ulotlarida yangi, innovatsion metodlarni
qo‘llamasligi ~ (aniqrog‘i,  qo‘llay  olmasligi), = zamonaviy  pedagogik
texnologiyalardan foydalanmasligi, aksariyat muallimlar esa pedagogik
texnologiyalarni besamar qo‘llayotganlari.

To‘rtinchidan, ko‘pchilik o‘qituvchilar, hatto maktab rahbarlari ham darslarni
kompleks tahlil qilishni bilmaydi. Seminar yoki treninglarda ba’zi o‘qituvchilarga
darsni tahlil qgiling, desangiz "mashg‘ulot menga yoqdi" yoki "menga yogqmadi"
deyishdan nariga o‘tolmaydi. Dars metodik jihatdan qanday tashkil etildi, darsning
ilmiyligi ganday, yutug va kamchiliklari nimalardan iborat, dars psixologik
talablarga javob beradimi yoki yo‘qmi, mashg‘ulotda qo‘yilgan maqsadga
erishildimi - afsuski, bular haqida ko‘p o‘qituvchilar hatto tushunchaga ham ega
emas. Bunday o‘qituvchilar mantiqiy fikrlash, tadqiq qilish, hisoblash, o‘Ichash,
yasash, sinash, kuzatish, solishtirish, xulosa chigarish, mustaqil garor gabul gilish
kabi pedagogik usullarni bilmaydi.

Beshinchidan, ba’zi o‘qgituvchilarning dars ishlanmasi (konspekt) yozish,
mashg‘ulotning texnologik xaritasini tuzishni bilmasligi ham ta’lim sifatiga salbiy
ta’sir ko‘rsatmoqda. Aksariyat o‘qituvchilarning konspektida darsning tashkiliy
qismi, o‘tilgan mavzuni so‘rash, o‘tilgan mavzuni mustahkamlash, yangi mavzuni
tushuntirish, mustahkamlash, o‘quvchilar bilimini baholash, uyga vazifa berish kabi
tarkibiy qismlar to‘liq yoritilmaydi.

Oltinchidan, ko‘plab o‘gituvchilarimiz dunyoda bo‘layotgan global
o‘zgarishlar, mamlakatimiz ijtimoiy-iqtisodiy hayotidagi tub islohotlar, siyosiy
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jarayonlarning mazmun-mohiyatini yaxshi bilmasligi, tashqi siyosatdan bexabarligi,
bir so‘z bilan aytganda, g‘oyaviy va mafkuraviy saviyaning yetishmasligi ham
ularning ijtimoiy mavgqeiga salbiy ta’sir ko‘rsatadi.

Yettinchidan, ko‘plab o‘qituvchilarning kompyuter texnologiyalaridan
foydalanishni hanuzgacha yetarli darajada o‘zlashtirmaganligi ularning o‘z ustida
mustaqil ishlashlariga yana bir to‘siq bo‘lib “xizmat gilayapti”. Bugungi kunda har
bir muallimning qo‘lida gqimmatbaho telefon bor, lekin ular ijtimoiy tarmogqlar,
ta’limga oid saytlar va kanallardan foydalanishni bilmaydi. Eng achinarlisi, ular
Axborot-ta’lim portali (eduportal.uz), O‘zbekiston Respublikasi Xalq ta’limi
vazirligi (uzedu.uz), O‘zbekiston Respublikasi jamoat ta’lim axborot tarmog‘i
(ziyonet.uz), Multimedia umumta’lim dasturlarini rivojlantirish markazi
(multimedia.uz), kabi ta’limga oid saytlar, "Boshlang‘ich ta’lim o‘qituvchilari",
"Ingliz tili o‘qituvchilari", "Ma’rifat", "Ziyokor", "O‘quv kurslari" kabi telegram
kanallari faoliyat yuritayotganligi hagida tasavvurga ham ega emas.

Xalq ta’limi vazirligi tomonidan hamda Oliy ta’lim vazirligi tomonidan ham
barcha fanlar bo‘yicha zarur metodik qo‘llanma va multimedia ilovalari yaratilib,
maktablar va oily ta’lim muassasalarida ham faoliyat ko‘rsatayotgan o‘qituvchilarga
yetkazib berilmoqda. Afsuski, o‘qituvchilar ushbu multimedia ilovalaridan
foydalanmayapti. Disk va metodik qo‘llanmalar o‘qituvchining stoli tortmasida yoki
direktorning shkafida chang bosib yotibdi.

Davlatimiz rahbari Oliy Majlisga murojaatnomasida ta’kidlaganidek: “Bugun
odamlarning ongi, tafakkuri o‘zgarishi kerak, bugungidek yashashga va
ishlashga ertaga haqqimiz yo‘q. Shiddatli zamonda bugungi bilim va
tajribamiz ertagayoq eskiradi. Bugun muallim ongi va shuurida o‘zgarishlar
gilmasa, yangilanishlardan ortda qolsa, jamoa orasida keraksiz insonga
aylanib qolishi hech gap emas”. Zamondan ortda golgan ustozdan kim ham
o‘rganishni xohlaydi?

Ta’lim sohasida "Dars - mugaddas”, degan tamoyil bor. Darsga tayyorgarlik
ko‘rmasdan kirish - jinoyatga qo‘l urish bilan barobar. Pedagog mashg‘ulotga har
jihatdan tayyorgarlik ko‘rishi, har bir darsni mas’uliyatni chuqur anglagan holda
o‘tkazishi kerak.

Xulosa sifatida shuni ta’kidlash lozimki, har qanday jamiyatning rivojlanishi
hamda har tomonlama ravnag topishida ustoz va murabbiy deb atalmish kasb
egalarining fidokorona mehnati muhim ahamiyat kasb etadi.
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Hozirgi kunda musiqiy ta’limning barcha bosqichlarida cholg‘u ijrochilarini
tayyorlashda ustoz-shogird an’analari uzluksiz davom etib kelmoqda. Demak,
musiqiy ta’lim jarayonlarida tahsil olayotgan o‘quvchilarga gadimdan shakllangan
ustoz-shogird an’analarini chuqur singdirib, kelajakda davom ettirishlarini
o‘rgatishimiz lozim.
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TALABALARDA MUSIQIY JAMOALAR BILAN ISHLASH
KO‘NIKMASINI SHAKLLANTIRISHDA DIRIJYORLIK FANINING
O‘RNI

Salomova Saodat Soatmurotovna
O°‘zDSMI Professional ta’lim:
Xalq 1jodiyoti (cholg‘u ijrochiligi)
ta’lim yo‘nalishi 1-kurs talabasi

[Imiy rahbar: O‘zDSMI,

“Cholg*u ijrochiligi” kafedrasi
dotsent v.b. Xurshid Beknazarov

Annotatsiya. Ushbu maqolada musiqiy jamoalar bilan ishlash kunikmasini
shakllantirishda dirijyorlik fanining o ‘rni, unga qo ‘yiladigan talablar xususida so z
boradi.

Kalit so ‘zlar: talaba, dirijyor, san’at, musiqa, pedagog, cholg ‘u, ko ‘nikma, mahorat,
fazilat

Annatotsiya V dannoy statye govoritsya o roli dirijerskoy nauki v formirovanii
opita raboti s muzikalnimi kollektivami i trebovaniyax k ney.

Klyucheviye slova: student, dirijer, iskusstvo, muzika, pedagog, instrument,
masterstvo, masterstvo, dobrodetel

Annotatsiya. This article talks about the role of the science of conducting in the
formation of the experience of working with musical groups, and the requirements
for it.

Key words: student, conductor, art, music, pedagogue, instrument, skill, skill, virtue

Bugungi kunda respublikamizda madaniyat va san’at sohasini yanada
rivojlantirish bo‘yicha amalga oshirilayotgan ishlar, davlat darajasida qaratilayotgan
e’tibor, aynigsa yoshlarni madaniy saviyasini yuksaltirish, ularni milliy musiqamiz
va san’atimizga oshno etib tarbiyalash borasida olib boriladigan harakatlar
quvonarli. Madaniyat va san’at sohasini rivojlantirishda dirijyorlik san’ati ham
muhim ahamiyat kasb etadi.

Dirijyorlik san’ati musiqa ijrochiligida alohida o‘rin tutadi. Uning cholg‘usi
orkestr yoki xor jamoasi va uning mohir qo‘llaridir.
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Talabalar musiqgiy jamoalar bilan ishlash kunikmasini dastlab dirijyorlik
fanida shakllantirishadi. Dars mashg‘uloti vaqti talaba jo‘rnavoz ijrosida guyoki
orkestr jamoasini boshgargandik tasavvur etib orkestr jamoasi bilan muloqot giladi.
Asarda uchragan dinamik belgilar, musiqiy jumlalar, dirijyorlik shtrixlarini to‘g‘ri
ko‘rsatish, musiqiy jamoani boshqgarishni o‘rganish uchun xato va kamchiliklar
tushuntirilib gayta-gayta ishlanadi. Musiqiy jamoalar bilan ishlash ko‘nikmasini
shakllantirishda dirijyorlik faninig muhimligi shundaki, yakka dars mashg‘uloti
vaqtida siz talaba bilan yakka tarzda, asarni gayta-gayta talaba tushunguncha
ishlash, nazariy va amaliy bilimlarini boyitish, talabaning o‘ziga bo‘lgan ishonchini
oshirish imkoniyati yuqori. Agar musiqiy jamoalar bilan ishlash kunikmasiga ega
bo‘lmagan talaba jamoa bilan ishlasa musiqiy jamoa a’zolari ya’ni sozandalar uni
dirijyor, jamoa rahbari sifatida xurmat qilmaydi. Uning uchun ko‘p o‘qishi,
izlanishi, o‘z ustida tinmay mehnat qilishi zarur. Shu bilin birga u intizomli,
mas’uliyatli, reja asosida ishlaydigan, sozandalar ijro imkoniyatini yaxshi bilishi
kerak. ishlayotgan asar shakli va dramaturgiyasini xis gilishi va orkestr jamoasiga
ham singdirishi muhim. Taniqli dirijyor O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist
Ergash Toshmatov “Dirijyorlik” darsligida Bruno Valterning quyidagi so‘zlarini
keltiradi;

“Dirijyorning o°‘zi musiqani yaratmaydi, buni u o‘zgalar yordamida bajaradi
va ularning qo‘l harakatlari, so‘zlari, o‘zining shaxsiy ta’siri bilan boshqarishni
bilishi kerak bo‘ladi...Obro‘-¢’tiborga ega bo‘lmagan, irodasiz, intilish va
tashabbuskorlikdan yiroq bo‘lgan inson — garchi musiqiy iste’dod, bilim va qobiliyat
sohibi bo‘lsada, dirijyor sifatida katta nufuzga sazovor bo‘lolmaydi...” bundan
xulosa qilib aytish mumkinki har bir yaxshi sozanda ham mohir dirijyor sifatida
0°‘zini namoyot eta olmaydi.

Tanigli ingliz dirijyori genri Vud orkestr jamoasini rahbari uchun zarur
bo‘lgan quyidagi fazilatlarni keltirib o‘tadi:

1. Dirijyor musiqa haqida to‘liq va har tomonlama bilimga ega bo‘lishi kerak.

2. U orkestr bilan bog‘liq barcha jihatlarni bilishi va musiqiy xotiraga ham

ega bo‘lishi lozim.

3. Dirijyor barcha jihatlari bilan orkestr jamoasiga o‘rnak bo‘lishi va tartib,

intizomga alohida e’tibor qaratishi talab etiladi.

Buning uchun dirijyor bo‘lishni maqgsad qilgan har bir talabadan yuqorida
sanab o‘tilgan fazilatlarni shakllantirish, ko‘p o‘qish, o‘rganish, izlanish va mehnat
qilish talab etiladi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti o‘z ma’ruzasida “Yangi O‘zbekiston
taraqqiyot strategiyasida belgilangan yuksak magsad va marralarimiz barcha sohalar
qatori madaniyat va san’at jabhasida ham oldimizga dolzarb vazifalarni qo‘ymoqda.
Avvalo, milliy madaniyatimiz va san’atimizda xalqchillik tamoyillarini yanada
oshirish, uni tom ma’noda el-yurtimizning qalbi va yuragini ifoda etadigan, eng
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yuksak xalgaro mezon va talablarga javob beradigan sohaga aylantirish —eng muhim
vazifadir.

Alisher Navoiy oz asarlarida musigani chuqur o‘rganib, shunday degan edi:
“Musiqa jamiyat hayotining muhim negizidir. Fagat musigagina odamning galbiga
tiniqlik, mutanosiblik va o‘z-o°‘zidan ganoat tuyg‘usini olib kiradi va uni baxtiyor
qiladi”. Musiqa sadolari qaysi xalq yoki millat vakili tomonidan ijro etilmasin, eng
ezgu, yuksak va nozik insoniy kechinmalarni ifoda etadi. Talabalarimiz ham bu
san’at sohasini chuqur o‘rganib ustozlardan o‘rgangan bilimlarini amaliyotda joriy
etib madaniyat va san’at sohasi rivojiga o°z xissalarini qo‘shadi degan umitdamiz.

FOYDALANGAN ADABIYOTLAR

1. E.Toshmatov “Dirijyorlik”
2. K.Azimov “O‘zbekiston dirijyorlari”
3. Q.Qobilgoriyev “Cholg‘u jamoalari bilan ishlash uslubiyoti”




[vZ science

UZSCIENCE INTERNATIONAL JOURNAL OF MULTIDISCIPLINARY RESEARCH
Conference May-2023

“O‘zbek milliy cholg‘ularini o‘rganish va targ‘ib etishda zamonaviy
pedagogik texnologiyalardan foydalanish” mavzusidagi Respublika
Ilmiy-amaliy konferensiya

“Uzscience International Journal Of Multidisciplinary Research”.
[Imiy jurnal. Uzbekistan: www.uz-science.uz 2023. —68b.

Mazkur Konferensiya to‘plamida O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining 2020 yil 6- noyabrdagi “O‘zbekistonning yangi taraqqiyot
davrida ta’lim-tarbiya va ilm-fan sohalarini rivojlantirish chora-tadbirlari

to‘g‘risida”’gi PF-6108-sonli Farmonida ko‘zda tutilgan vazifalarni ijrosini
ta’minlash magsadida OOO “UNITED PROFESSINAL MASTERS” MChJ
tomonidan ta’sis etilgan “Uzscience International Journal Of
Multidisciplinary Research (www.uz-science.uz)” ilmiy jurnalining
1-bo‘lim 1-sonli Konferensiyasi o‘rin egallagan.
Mas’ul muharrir:

Navoiy nomidagi davlat stipendiyasi sohibi, magistr D.Xamidov

Ta’sischi:
A.Muratkulov
Direktor:

V.Farmonov

168

UZ science _’A‘ [uZ science



